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КРАСИМИР КЮРКЧИЙСКИ (1936)

ПРИВЕТСТВЕНА УВЕРТЮРА

Самобитният талант па Кр. Кюркчпй- 
ски има своята категорична изява още 
през 60-те години. Концерт за пиано и 
оркестър. Симфониета-копцертанте за 
вполопчело и оркестър, камерно-инстру­
ментални творби, обработки па пародии 
песни — началният творчески импулс е 
силен, оказва се и траен. Още в начало­
то на своята творческа еволюция Кюрк- 
чийски материализира успешно част от 
своите музикално-естетически виждания. 
Той открива по своеобразен начин богат­
ството на българските фолклорни инто­
нации и ритми, превръща ги в художе­
ствена субстанция на своето творчество. 
Така се ражда многообразната метро- 
ритмична структура на неговите творби, 
пзобнлствуваща от необичайни, непре­
къснато вариращи ритми, поддържащи 
неизменно състояние па вълнение и ки­
пеж: така се ражда и неговият ярък 
тематизъм и цялостна музикална мисъл, 
осмислена като една естествена емана­
ция на народния дух и светоусещане.

В творчеството па Кюркчийскн от 
втората половина па 60-те и 70-те годи­
ни е виден стремежът към обхващане 
на една по-експресивиа мащабно-психо­
логическа образност, предизвикваща ево­
люция и в технологията на музикалното 
мислене — „Диафонична студия“, „Сим­
фония-реквием“, Концерт за оркестър и 
пр. Тези творби са пронизани от онова 



уеещане за народност,-което граничи с 
общочовешките обобщения и иден — ед­
на самобитна естетика, обединяваща в 
могъщ единен импулс естествения пър­
вичен човешки дух с неговите съвремен­
ни психологически проекции.

„Приветствена увертюра“ е най-но­
вото произведение па Кр. Кюркчийскп, 
посветено на международния фестивал 
„Мартенски музикални дни“ и Симфо­
ничния оркестър при Русенска филхар­
мония. По думите на самия автор, това 
е „приветствена апотеозна музика, от­
правена към фестивала и неговата пуб­
лика“.

СИМЕОН ПИРОНКОВ (1927)

„ИСТИНСКАТА АПОЛОГИЯ НА
СОКРАТ“

Целокупното творчество на Симеон 
Пиронков притежава белезите на всяко 
истинско музикално явление. Комплекс­
ният образ на неговото композиционно 
изкуство е колкото сложен, многосъста- 
вен, толкова и единен в своите естети 
чески цели и подбуди. Проводник па ед­
на от най-самобитиите музикално-есте­
тически и стилистични тенденции в съв­
ременното българско симфонично твор­
чество, Симеон Пиронков с не по-малка 
страст защитава своето творческо верую 
и в една друга, по-различна плоскост на 
музикалното творчество - филмовата 



музика. Впрочем, топ е един от малкото 
композитори, които съумяха да „прими­
рят“ и взапмопроникнат двете сфери — 
на т. и. „приложна“ филмова музика и 
на „сериозната“ музика. Неговото зна­
чително творческо присъствие във всич­
ки жанрове на българското филмово из­
куство го утвърждава като една от во­
дещите личдости в това отношение — 
името па Пиронков е свързано с над 90 
творби па пашата кинематография, меж­
ду които „Цар и генерал“, „Наковалия 
или чук“, „Черните ангели“, „Зарево над 
Драва“, „Обич“, „Последната дума“, 
„Допълнение към ЗЗД“, „Басейнът“ 
(някои от които отличени с награди за 
музика от варненския филмов фести­
вал). „Съвсем не споделям — казва Пи- 
ронков — немското определение „фил­
мова музика“ като нещо третостепенно, 
създадено без всякакви усилия. . И 
тази позиция не е самоцел, а задълбоче­
но отношение па един творец към всич­
ки сфери на музикалното творчество. А 
свързващото звено между тях може да 
се открие в музикалното мислене на Пп- 
ронков — изобретателност, богато въоб­
ражение, усет към кинематографична 
пулсация на музикалното изграждане, 
търсене на почти зрими музикално-об­
разни представи. И не случайно в про­
изведенията, които не са свързани с 
филмовото изкуство, Ппронков предпо­
чита програмността (в най-широк сми­
съл) с подчертано театрално-сценично 
или визуално начало — „Добрият чо­
век от Сечуан“, „Истинската апология 
на Сократ“, „Житие и страдание греш- 



пого Софрония“, „Реквием за едни не* 
известен млад човек", „Балетна музика 
в памет на Стравиноки .

В обсега на .неговите естетически хо­
ризонти попадат такива значителни 
проблеми, като философската тема и 
високото нравствено обобщение. Тъкмо 
от това е привлечена мисълта на компо­
зитора и във философската проза па 
Костас Варналис „Истинската апология 
па Сократ“, по която Пиронков създава 
през 1967 г. своята едноименна творба 
за бас, струнни и ударни.

Костас Варнадпс е роден в Бургас 
през 1884 г., в 1902 г. заминава за Гър­
ция, където завършва своето виеше об­
разование в Атинския университет. Не­
говият сложен творчески път го извеж­
да па върха на поетичната слава. Име­
то на Костас Варналис се нарежда сред 
паГгголемите съвременни поети на Гър­
ция и световната съвременна революци­
онна литература. „Истинската апология 
на Сократ“ Варналис създава през 1931 
г., а от тогава тя има само в Гърция 
четири издания и е преведена на десет­
ки езици (в България е издадена през 
1959 г. от „Народна култура“). През 
1959 г. Варналис е удостоен със звание­
то Лауреат па Ленинска награда за мир.

„Символичните исторически образи, 
които той напразно се стараеше да въз­
креси в мътната и лъжлива атмосфера 
на идеализма .оживяха в него, изпълни­
ха се с човешки смисъл, получиха плът, 
цвят и дъх, щом пристъпи към тях реа­
листично и революционно“.

Д. Глинес за К. Варналис



1'1 „Апологията“ на Пиронков е ед­
но бунтовно прозрение в низостта на по­
литическата демагогия и нейните „па­
тентовани патриоти“; съпротива срещу 
покварата па света на съдебните обви­
нители — гражданите атиняни с техните 
закони, „които гният заедно с трупове­
те на убитите роби“; сражение срещу 
духа на тяхната държава. Поведен от 
горчивата мъдрост па Варпалис, Пирон­
ков приема почти романтичната антите­
за за трагичния сблъсък между личност­
та и обществото. Сократ е самотник сред 
тълпата. Тълпата - обвинител - това 
е хаосът на ударните, които негодуват, 
заплашват. . .; а Сократ самотникът, 
сякаш изплува някъде от движението 
па струнните, със своя порив към иде­
алното. . . Дори жанрът па творбата, 
обявен от автора като монолог, е по 
скоро един въображаем диалог — ди­
ректен, публицистичен. Диалог между 
обществото п онзи „дрипав и уродлив , 
който се връща от страната на идеите, 
изпълнен с непоносими болки и степа­
ния, уверен в упадъка па нашето време 
и че няма по-голямо безчестно и преда­
телство от това да говориш истината.

Творбата па Пиронков буди съвест, 
провокира, поставя въпроси. Тя ноепне- 
скрит патос и гняв, издава вик, който 
пали, повежда — като несбъднатото па 
мерепие на Сократ да изрече пред бед­
няшките квартали па Атина; „Ваша е 
родината ,най-хубавата от всички, но 
нишо в нея не е ваше!. . . Осъзнайте 
силата си и се обединете с онеправдани­
те свободни хора!“.



„Истинската апология на Сократ- на 
Симеон Ппронков е носител на награда­
та на Съюза на българските компози­
тори.

„ИСТИНСКАТА АПОЛОГИЯ НА 
СОКРАТ“

текст: КОСТАС ВАРНАЛИС

Чух вашата присъда, граждани атиняни, 
чух я и не беше трудно да се досетя за 
нея, защото бях напълно уверен в упа­
дъка па нашето време. Погледнете обви­
нителите! Красиви! Богато облечени. Па­
тентовани патриоти. А сега погледнете 
мене: дрипав, уродлив, кутсузлпя.
Чух присъдата, граждани атиняни, а се­
га вие ще чуете защитата на Сократ 
преди смъртта му. И Не бързайте. За­
седателните ви пари няма да избягат. 
Нека пуснат водния часовник.
Някога,' о, мъже атиняни, моят ум беше 
свикнал да пътува много далече в една 
приказна страна, до която никога не е 
стигала птица, пито риба, защото тя 
изобщо не съществува. Той се завръща­
ше от там, изпълнен със степания, смай­
ване и непоносими болки. Това бе стра­
ната па идеите, о, мъже атиняни. И кой­
то веднъж влезе в нея, постига го неща­
стие. Защо поискаха смъртта ми моите 
обвинители? Нито за нивите и нито за 
парите, които нямам. Те я поискаха за 
благото на държавата. Те искаха със 
смазването ми да укрепят във вашите 



души разклатената доородетел.
Не ругая и не хваля никого, граждани. 
И все ми е едно дали днес ще се разде­
ля с подлостта па Закона, или утрй ще 
отстъпя мястото си по волята па приро­
дата. При това вие ми доставихте удо­
волствие, отивайки си с паради и фан­
фари от едното нищо в другото по-го- 
лямо нищо, мп прави удоволствие да 
се надсмивам над вас и над себе си. Да, 
над вас и над себе си!
Не крещете и не се ядосвайте, гражда­
ни! Запазете достойнството си! Вие сте 
Законът, вие сте Държавата. Аз мислех, 
че днес вие ще се защитавате, а не аз! 
А какво щеше да каже патриотичното 
достойнство, ако аз бях мъртъв и в ка­
чеството на обвиняем то имаше моя 
труп. . ., само моя труп?
Тс щяха да се съберат около мене, щя­
ха да поклатят тъжно глави и след то­
ва щяха да кажат: добър беше сирома­
хът. Я виж какъв се е разхубавил слсд 
смъртта. Затвориха се лисичите, му очи, 
изтъняха дебелите му устни. Удължи се 
сплеснатия му нос. Станал е просто кра­
сив. Той направи големи добрини па дър­
жавата. Затова не видя хаир. Живя и 
умря на рогозка. Може да е глупак, то 
ие и мошеник. Знаете ли какво? Да из­
вършим погребението му па държавни 
разноски.

След години ще се намерят приятели и 
хулители мои, конто ще ме нарекат най- 
добрият от гърците. Славеят иа музите. 
Най-справедливия, най-умния, венецът 
па Гърция. С каква цел? За да пока­
жат, че ако аз живеех в тяхно време би­



ха мс разбрали и почитали.
Не се обиждайте, граждани. Не мг ру­
гайте. Колко ми остава още? Утре ще 
бъдете спокойни и вие, и аз. Имайте 
още малко търпение. Водата от часовни­
ка вече изтича.
А сега преди да умра, трябва да ви ка­
жа, че аз разбрах грешката на моето 
учение, и че се разкайвам. Още като со- 
поливо дете недоумявах защо по всич­
ки въпроси изникваха четиридесет мне­
ния и всички изглеждаха правилни. В 
началото с незрелия, по-късно вече със 
зрелия си-ум аз се стараех да намирам 
винаги едно-единствено мнение, което да 
е изгодно за всички, за всички случаи. 
То трябваше да е идея. И за да я на­
меря, аз трябваше да я търся не във 
външния свят, който е преходен и тле­
нен, а в душата, която е вечна и без­
смъртна. Така аз издигнах душата на 
абсолютна висота. Но от там тя се бое­
ше да не я докоснат законите на приро­
дата и па хората. А тялото оставих за­
бито в калта. Така, граждани атиняни, 
философията ми укрепваше неравенст­
вото. Защото пие хората се делим на те­
зи, които заповядват и на тези, които 
изпълняват желания; на тези, които се­
дят, и на тези, които треперят.
Но именно за това не биваше да ме уби­
вате, граждани атиняни. Достатъчни са 
три мои беседи само, за да се докаже 
колко се трудих за благото на родина­
та,. за разделянето па гражданите па си­
ти и глупци.
Когато меле не ще ме има, вие ще по­
търсите друг Сократ. Той ще ви е необ­



ходим, за да го хвърлите в зъбите на 
разярената тълпа като изкупителна 
жертва. Не ръмжете, че светът се бил 
покварил! Кой свят? Планините и небе­
то ли? Не! А вашия свят и вашите за­
кони, които гният заедно с труповете на 
убитите роби. Лъжата, безчестиато и 
коварството — ето духът на вашата дър­
жава!
Стойте, граждани, чакайте! Нищо, че 
водата свърши, аз пе съм свършил още. 
Вие изкарахте честно парите си. Слу­
шайте: няма по-голямо безчестпе и пре­
дателство от това да говориш истината! 
Но никой не е виновен по своя воля, 
граждани! Червеите първо ги виждаш, 
за да повярваш в тях, а в идеите първо 
трябва да повярваш, за да ги видиш. 
Къде отивате, граждани?!
А сега кой ще ме заведе в затвора? Аз 
не зная пито къде се намира, нито по 
кой път се отива до там. Къде е затво­
рът, граждани?! Ха, ха, ха!. . .

ГИЯ КАНЧЕЛИ (1935)

СИМФОНИЯ № 5

„Тишина и музика. Съчетание па 
две несъвместими, изключващи се поня­
тия. И нищо друго няма — само музи­
ка, в която е потънала голямата зала 
на Московската консерватория. Печал­
ният звън па камбаните и човечната ме­
лодия на струнните, сякаш изтъкана от 
скръб и любов, страдание и надежда, 



ожесточението на акордите — „секирн“ 
н плавното прииждане >на звуковите въл­
ни — тази съсредоточеност на размисъл 
и почти театрална яркост на действието, 
това удивително чувство за издигане па 
стръмна височина и донесена като че 
ли с лек ветрен, тема. . . В това вълне­
ние се крие страстното желание да се 
трогне слушателят, да се застави да по­
чувствува красотата, да се възвиси до 
нравствено пречистване. . .“ — мисли, 
споделени от Гиви Орджоникидзе след 
премиерата на Четвърта симфония па 
Канчели (В памет на Микеланджело).

Впрочем, Гня Александровци Канче- 
лп е откритие на един от най-известни­
те музиканти в нашето време — Родпои 
Шчедрпп. Той открива щедростта и све­
жестта на неговото творческо дарование 
още. през 60-те години, когато Канчели 
работи пад първите си оркестрови твор­
би, А ето и думите на Шчедрии, десети­
на години по-късно: „И тогава, още от 
първите чути от мен звукове аз с огро­
мен интерес следя неговото творческо 
развитие и сега го считам за едни от 
пай-големите музиканти в наши дни. 
Какво ми дава право да твърдя това? 
Първо — неговата феноменална природна 
композиторска падаре.ност; той има чис­
то композиторски поглед върху жизне­
ната среда. 14 второ — своеобразието на 
този поглед по пътя па развитието па 
изкуството. Гня Канчели е дълбоко на­
ционален художник. . .“

Творческите търсения на Канчели са 
предимно в сферата на оркестровата му­
зика - Концерт за оркестър, Симфони­



чен цикъл „Ларго и Алегро“, музика 
към теа>ралпи спектакли п филми, пет 
симфонии (Петата, едночастиа симфо­
ния на Канчели — „В памет на моите 
родители“, сл>здадена през последните 
две години). Самобитната музика па 
Канчели носи в себе си всички елементи 
на високия професионализъм. Тя е но 
особен начин ..облъчена“ от силна доза 
интелектуалност, чувство за стил, безу­
пречен вкус. Канчели владее една твър­
де богата гама от музикално-образни 
представи — от острата жанрова кон­
кретност, през всички нюанси на лирич­
ното. до конфликтността иа трагедийно- 
то. Но композиторът проявява своето 
дарование най-вече когато се обръща 
към възвишената сфера на поетиката, 
на прекрасното. Нравственото у Канче­
ли се изявява в безпокойството на тър­
сещата мисъл, преодоляваща изпитания­
та в удивителна хармоничност, която се 
превръща в изконно естетическа ценност.

НИКОЛО ПАГАНИНИ (1782-1840)

КОНЦЕРТ ЗА ЦИГУЛКА И ОРКЕ­
СТЪР № 5

Необичайната личност на Паганини, 
неговият живот на независим и свободен 
художник са били въплъщение на пред­
ставите на епохата за артнета-ромаитпк. 
Откровеното пренебрежение па Пага­
нини към условностите на света, без­



крайните му странствуваиия, почти „де­
моничната“ външност, съчетани с уни­
калния изпълнителски гений, се превръ­
щат в някакъв романтичен мит-легенда. 
Известни са поетичните видения па Хап­
не, опасвайки вълшебството па неговия 
изпълнителски дар, свръхестествените 
сили на неговия талант. А извън този 
тайнствен ореол, с конто сама епохата 
обвива своя гениален син, стои изку­
ството и творчеството на генуезеиа Пи­
коло Паганинп, създателя на новия ро­
мантичен виртуозен изпълнителски и 
композиционен стил в цигулковата ли­
тература. Неговият огромен темпера­
мент, силна експресия, поразяващо бо­
гатство па емоционалната гама, раждат 
и нови технически прийоми, непознати 
до този момент в цигулковата практика 
темброви ефекти. Гои сякаш разгръща 
до краен предел изразния и технически 
потенциал на инструмента. И в този 
смисъл, Петият концерт за цигулка на 
Паганиии представлява ярка демонстра­
ция на този феноменален виртуозптет, 
прекрачил прага на всички познати нор­
ми нг цигулковото изпълнителство.










