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Н. а. на СССР ТИХОН НИКОЛАЕ- 
ВИЧ ХРЕННИКОВ заема видно мяс­
то сред крупните творци на нашето сто­
летие, сочещи пътищата на развитието 
на музикалното изкуство. Той има прес 
тижа на един от създателите на съвре- 
менната музикална класика.

Неотдавна, през 1978 г„ заедно със 
своя 65-годишен юбилей, Тихон Хренни- 
ков чествува и 45 години от деня на 
творческия си дебют. През юни 1933 г. 
в Москва авторът изпълнява своя Пър­
ви клавирен концерт (тогава още сту­
дент в Московската консерватория, в 
класа на известния композитор Висари- 
оп Шебалин). Концертът привлича вни­
манието със своята жизнерадост, дина- 
мичност, лирическа проникновеност и 
мелодическа свежест — особености, при­
същи на цялото творчество на Хренни- 
ков. Те определят успеха и на следва­
щото оркестрово произведение на ком­
позитора — Първа симфония, която 
много скоро получава световна извест­
ност и влиза в репертоара на такива 
диригенти като Стоковски, Орманди, 
Шарл Мюнш и други.

Ето така, почти триумфално, с увере­
ния глас на един млад талант Тихон 
Хренников влиза в музикалното изкуст­
во — едни глас, ярък, неповторим и си­
лен, лесно различим в миогогласния 
композиторски хор на нашето време.

Вече повече от 45 години Хренников 
работи изключително плодотворно в раз 
лични жанрове на музикалното изкуст­
во и във всеки от тях казва своята ре­
шаваща дума. Неоценими са заслугите 



па композитора за съвременния музика­
лен театър. Днес той се счита за един 
от основоположниците на съвременната 
съветска опера, наред с имената на Про 
кофиев и Шостакович. Много са загла­
вията в неговото музикално-сценично 
наследство — оперите „В бурята“, пос­
тавена през 1939 г-. от големия майстор 
на съветския театър Немирович-Данчен- 
ко и отдавна влязла в златния фонд на 
съветското оперно изкуство; „Майка“ 
(1957), „Бяла нощ“ (1967), едно от най- 
новаторските по форма и съдържание 
произведения на съветския оперен теа­
тър „Момчето великан“ (1969), „Фрол 
Скобеев“ (1950) и др.; оперетата „Сто 
дявола и една девойка“ (1963); балети­
те: „Нашият двор“ (1970), „Любов за 
любов“ (1975), „Хусарска балада“ 
(1978).

Не по-малко значим е приносът на 
Хренников и в областта на оркестрова- 
та литература. Един от върховете в твор 
чеството на композитора, а и в цялата 
съветска музика, е неговата Втора сим­
фония (1943) — едно произведение, но­
сещо драматизма, мъжеството и непоко 
лебимата увереност в триумфа на доб­
рото и справедливостта. През 1973 г. се 
ражда и ТРЕТА СИМФОНИЯ, въплъти­
ла смелите търсения на композитора в 
сферата на звуковия колорит и съвре­
менната изразност. В симфонията се 
оглежда динамичният пулс на нашето 
време, с напрежението, с енергията и 
оптимизма творба, в която диша не- 
пресъхващата виталност на Хренников 
и младостта на неговия дух.



На широка популярност се радват и 
неговите пет инструментални концерта 
- два клавирни, два цитулкови и един 

виолончелов. Именно тук с особена сила 
се проявява онази щастлива и толкова 
рядка в нашето време способност да се 
„прави“ музика от изразителни разпев- 
нн мелодии, носещи искреното чувство 
па едно непосредствено изживяване. 
Хренников познава детайлно природата 
па концертния жанр, познава и специфи 
ката на отделните инструменти, тембро 
вите възможности на оркестровата па­
литра п това прави неговата концертна 
музика привлекателна за всеки изпъл­
нител.

Освен крупните, фундаментални произ 
веденИя па Хренников, на неговото перо 
принадлежат десетки песни и романси 
(между които прекрасните цикли по сти 
хове на Пушкин и Робърт Бърнс), кла­
вирни и цигулкови пиеси, хорова музи­
ка, музика към филми и театрални пос­
тановки и голямо количество музика за 
деца.

Трудно е да се разкрият и опишат де­
тайлите на едно богато и многолико 
творческо наследство. И все пак при 
Хренников те са скрепени от една обща 
естетическа поанта. Това е преди всич­
ко поетиката на неговия лирически дар, 
емоционалната непосредственост и умени 
ето да въвлече слушателя в един бли­
зък и понятен художествен свят. При 
Хренников има твърде висока степен на 
„интонационна общителност“, която 
френският критик Мишел Хофман нари 
ча „великата искреност“. Несъмнено е 
едно — всяко произведение на Хренни­
ков е истинско събитие в музикалния 
живот и култура.



Днес ТИХОН НИКОЛАЕВИЧ ХРЕН- 
НИКОВ е един от най-известните и ав­
торитетни музиканти иа нашето време. 
В СССР композиторът е удостоен, освен 
със званията „Герой на социалистичес­
кия труд“, народен артист, лауреат на 
Ленинска премия, с всички висши наг­
ради за изкуство, а извън страната е по­
четен член на редица европейски музи­
кални академии и консерватории. През 
1977 г. Хреиников получава едно от най- 
сериозните международни признания — 
той е първият европейски композитор, 
комуто е присъдена премията на Меж­
дународния музикален съвет иа ЮНЕС 
КО. Повече от три десетилетия той ог­
лавява и Съюза на съветските компо­
зитори.

Формата на ТРЕТА СИМФОНИЯ е 
компактна и лаконична. Драматургично 
то съотношение между частите е в най- 
общ смисъл традиционно. Стремителна­
та първа част се сменя от лирически 
проникновената втора, симфонията за­
вършва с празнично-колоритен, ефектен 
финал. Образната доминанта в цялата 
симфония е онзи празнично-жизнера­
достен емоционален тонус, който господ- 
ствува в първата част, в пластичната 
смяна па енергично-напористите мело­
дии. Тяхната осезаем^ таицувална ок­
раска, яркият, отчетливо пулсиращ, ту 
маршов, ту скерцозен ритъм, допълнен 
от динамичната игра на оркестровите 
групи и солиращите инструменти, създа 
ват усещането за едно устремно и свет­
ло съзидателно действие.



Втората част ни отправя в сферата на 
лириката, но лирика светла, оптимистки 
на, обвеяна от неподкупната искреност 
на изживяването. Средният епизод съз­
дава своеобразна интонационна арка с 
първа и втора част — неговото динамич 
но развитие и напориста енергия отвеж 
дат към кулминативния епизод с мощ­
ния полифоничен „хор“ на медните, про 
рязващи остро оркестровото ТиШ.

Поетичните образи хвърлят „драма- 
тургически мост“ и към средния епизод 
на финала. Тук динамичният диалог 
между струнните и втлъбено-съсредото- 
чените акорди на медните ярко контрас­
тират на стремителния бяг на музикал­
ното действие във финала. Ненадминат 
е колоритът на оркестровите тембри в 
тази партитура, с о.нази виртуозна изо­
бретателна игра на инструменталните 
краски и звучности.

КОНЦЕРТЪТ ЗА ВИОЛОНЧЕЛО И 
ОРКЕСТЪР (1964) поразява с яркия 
мелодичсски дар на композитора, с ши­
роката разпевност на виолончеловата 
кантилена. В първата част — Прелюдия, 
господствува спокойното просветлено ли 
рическо състояние, менящо своите отсен 
ки в проникновените диалози между со- 
лиращия инструмент и оркестъра. Лири 
ческите образи преобладават и във вто­
рата част на концерта — Ария. Тук ка­
то че са използувани докрай възможнос­
тите на „пеещото“ виолончело в широ­
кото дихание на мелодичната линия. Вто­
рата част, подобно на Прелюдията, завър 
шва с извисено, благородно лирическо 
настроение. Последната част на концер­
та се впуска в динамично увличащо 
движение, в което отчетливо пулсира 



яркият танцувален ритъм. По своята 
лекота и устремиост Финалът напомня 
за образния свят на ранния цигулков 
концерт на композитора.

В края на 1978 г. Хренников завърш­
ва работата над балета ,,ХУСАРСКА 
БАЛАДА“, чието действие се развива в 
далечните времена на Отечествената 
война от 1812 г. Негова основа става 
музиката към пиесата на Гладков „Дав 
ньш — давно“ и музиката към филма 
„Хусарска балада“, създадена през 
60-те години. Тази жанрова трансфор­
мация далеч не е така чужда за компо­
зитора. Подобна е и историята на едно 
от най-популярните произведения на 
автора — балета „Любов за любов“ по 
мотиви от комедията на Шекспир „Мно 
го шум за нищо“ и създадената по съ­
щите мотиви комична опера.

Хренников създава една широко раз­
гърната балетна партитура, чиито номе 
ра посят отчетливо осезаем „симфоничен 
нерв“, с големи кулминационни епизоди. 
И както винаги, в музиката на това 
произведение намира място ефектната 
темброва палитра на оркестровото по­
вествование.

ВТОРИЯ ЦИГУЛКОВ КОНЦЕРТХрен 
пиков пише през 1975 г. Той е поредно­
то свидетелство за голямото майстор­
ство на композитора в сферата на кон­
цертната музика. Новите моменти в раз 
витието иа концертния жанр, допълне­
ни и от новаторските постижения на 
Хренников във вокалното и театрално 
творчество, обуславят оригиналната ця­
лост на музикалната концепция и в Кон 
церта за цигулка — една дълбоко осмис 
лена композиция, със самобитен, теат­
рално ярък образен тематизъм.



„МИХАИЛ ХОМИЦЕР - изключите­
лен художник, един от крупните виолон­
челисти на нашето време“ — писа преди 
няколко години вестник „Ууси Соуми“.

И въпреки че всяка година на концерт­
ната сцена се появяват нови млади даро 
запия, думите на финландския критик 
си остават актуални и днес.

Две обстоятелства предопределят про­
фесията на Михаил Хомицер — негови­
те родители са музиканти (бащата — 
дългогодишен коицертмайстор-виолонче­
лист в редица съветски оркестри), а са­
мият той от ранни години проявява из­
ключителни музикални способности. Хо 
мицср започва да се занимава с виолон 
чело в Харков, но много скоро замина­
ва за Москва, където учи в класа на 
прославения’съветски виолончелист Свя 
тослав Кнушевицки, в Централната му­
зикална школа на Московската консер­
ватория.

Пътят на Хомицер към самостоятел­
ната артистична кариера, както при мно 
го от неговите връстници, минава през 
редица международни конкурси. Той е 
лауреат на конкурса в Прага, на меж­
дународния конкурс „П. И. Чайковски“

Москва и в Будапеща — на конкурса 
„Пабло Казалс“. Към средата на 50-те 
години неговите гастролни маршрути 
непрекъснато се разширяват. Той свири 
в най-крупните музикални центрове на 
Европа и Америка, солира с известни 
съветски и чужди диригенти, сред кои­
то А. Гаук, Аносов, Г. Рождественски, 
А. Янсоис, 3. Мета, К- Цеки, П. Берг- 
лунд, О. Суитнер, К. Зандерлинг и Др.; 
свири..в камерни ансамбли с Давид Ойс 
трах, Карл Рихтер, Ханс Пищнер... 



Шест години продължава неговото учас 
тие в състава на клавирното трио с пи­
аниста Дмитрий Башкиров и цигуларя 
Игор Безродний. В творческата биогра­
фия на виолончелиста влизат и много- 
числени записи на грамофонни плочи, 
радио-и телевизионни концерти.

Широк и разнообразен е репертоарът 
на Хомицер, включващ едва ли не всич 
ко, което е създадено за виолончело от 
миналото до наши дни.

В едно интервю Михаил Хомицер спо­
деля: „Под съвременен изпълнителски 
стил аз разбирам съчетаването на най- 
добрите традиции от миналото с най-ха 
рактерните черти, присъщи на сегашния 
етап от развитието на изпълнителското 
изкуство. А ако говорим конкретно за 
виолончеловото изпълнителство, става 
дума за синтеза на кантиленността, като 
една от най-характерните“черти на рус 
кото изпълнителско изкуство, с онази 
мащабност на мисълта, която идва ка­
то следствие на гигантския ръст на из­
пълнителското майсторство на виолонче 
листите в наши дни, когато този инстру 
мент излезе на концертния подиум на­
равно с пианото и цигулката.“

Мислите па Хомицер хармоиират на­
пълно с неговото собствено изкуство. 
Майсторството на „пеещия" инструмент 
той наследява от несравнимия майстор 
па виолончеловото „бел канто“ Святос- 
лав Кнушевицки. А увлечението му към 
съвременната музика разширява маща­
бите на неговото инструментално и ху­
дожествено присъствие. Това са качест­
вата на Хомицер, които ни позволяват 
да го назовем справедливо, с образната 
метафора на критика от виенския вест­
ник „Експрес“ — „истински рицар на ви 
олончелото“.



ИГОР ОЙ СТРАХ, синът на нрославе 
пия цигулар Давид Ойстрах, започва 
да се занимава с музика още от ранна 
възраст. Дванадесетгодишен. младият 
Ойстрах започва да учи цигулка при го 
лемия руски педагог проф. Столарски. 
Следват дълги години на усъвършенству 
ване — първо в Централната музикална 
школа, после в Московската консерва­
тория под ръководството на своя баща 
Д. Ойстрах, при когото завършва и ас­
пирантура.

Още в студентските си години Игор 
Ойстрах е вече известен в страната и 
в чужбина. През 1949 г. той печели пър 
во място на Втория международен фес 
тивал па младежта и студентите в Буда 
пеща, а през 1952 печели и Международ 
ния конкурс „Виенявски“ в Познан — 
Полша. Наследил най-добрите черти от 
художествения облик на своя баща, И. 
Ойстрах се стреми да намери свой път 
в изпълнителското изкуство, който впос 
ледствпе го отвежда на почетно място, 
редом с неговия баща — Давид Ойстрах.

През 1958 г. той става солист на Мос­
ковската филхармония и започва педа 
готическа дейност в Московската кон­
серватория. По това време Игор Ойст­
рах е добре познат. Той започва своята 
концертна дейност в края на 40-те годи­
ни. Изкуството му привлича с ярката 
изразителност, с високия емоционален 
тонус и вътрешната наситеност на му­
зикалните образи.



В неговия репертоар има не малко цн 
гулковп миниатюри — ефектни пиеси от 
Паганини, Виенявски, Дворжак, Сен- 
Санс, Стравииски, Арам Хачатурян, чи 
ето изпълнение поразява с тембровия ка 
лейдоскоп и богатството на изразни ню 
аиси. Но богатият релеф на неговата 
творческа натура се проявява най-вече 
в мащабните произведения на цигулко- 
вата литература, съставящи основата 
па неговия репертоар: Бах и. Моцарт, 
Бетховеп и Брамс, Шуман и Франк, Ра 
вел и Хиндемит, Шостакович и Проко- 
фиев...

Името на и. а. на РСФСР Игор Ойст- 
рах — доцент в Московската консерва­
тория, е широко популярно в целия свят 
-- Англия, Унгария, Австрия, Франция, 
САЩ, Полша, Чехословакия, Япония, 
Аржентина, ГДР, ФРГ, Швейцария,






