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Първият струнен квартет на Леош Яначек, 
наречен Кройцерова соната, е композиран в почти 
Доницетиевски срокове - между 13 и 28 октомври 
1923, във време на огромен творчески подем. Не­
посредствено след написването, още през първата 
седмица на ноември същата година, творбата е 
редактирана. Квартетът е вдъхновен от повестта 
Кройцерова соната на Л. Н. Толстой. Интересно 
е, че това не е първият му опит за използване на 
този текст. През 1908-1909 той пише тричастно 
клавирно трио (изгубено или унищожено) върху същия 
сюжет. Някои оцелели скици и фрагменти от триото 
показват тематична и изразна близост с по-късно 
написания квартет. Премиерата на творбата се 
състои на 17 октомври 1924 в пражката зала Мо- 
цартеум и е изнесена от Чешкия струнен квартет 
в рамките на концертен цикъл на Дружеството за 
съвременна музика. Композиторът пише до своята 
приятелка Камила Щьослова: Представях си бедна 
жена, измъчена и изтощена, също като онези руски 
жени, които Толстой описва на страниците на по­
вестта си. На страниците на квартета се разгръща 
истинска психологическа драма, пълна с конфликтни 
моменти, с емоционални изригвания, изпълнената със 
страст пиеса е устремена към катарзис и финална 
кулминация. Всичко това изисква една специална 
композиционна техника, отдалечена от традици­
онните представи. Свободната трансформация на 
основните тематични ядра, неудържимият звуков 
поток, необичайните ладове са характерни за тази 
композиция, както изобщо за уникалния зрял стил 
на Яначек.

В края на седемдесетте години на 20. век Ха- 
рисън Бъртуисъл обитава о. Раарсъ, разположен 
на запад от бреговете на Шотландия. Там той 
намира спокойствието и самотата, нужни му, за 
да работи. Композиторът обаче е разочарован от 
откритието, че самобитната музикална култура на 
това странно място почти напълно липсва, изкоре­
нена от столетията шотландско презвитерианско 
присъствие. Въпреки това той си спомня, че духът 
на местната музика по особен начин е просмукал 
острова. Близо до неговия дом е имало една древна 
гайдарджийска къща, в която, по всяка вероятност, 



някога са се стичали свирачи от близо и далеч, за 
да учат р!Ьгос11 - музиката, изпълнявана на шотланд­
ските високопланински гайди.

Докато е пребивавал на Раарсъ, Бъртуисъл никога 
не е опитвал да обрисува музикално ландшафта и 
потайностите на този хебридски остров. Но ето, че 
в новия си едночастен квартет Дървото на стру­
ните (втората му значителна композиция за този 
състав след Девет движения, базирани на текстове 
от Паул Целан), той се опитва да призове музиката, 
оцеляла сред враждебно обкръжение, музиката, чието 
изпълнение е било забранявано и е оцеляла единс­
твено, предавана от човек на човек. Заглавието на 
квартета е взето от едно музикално стихотворе­
ние на поета Сорли МакЛийн (1911-1996), роден на 
Раарсъ. Поет, който използва островните пейзажи 
като постоянна метафора в своята поезия.

След първите си изпълнения на фестивалите във 
Витен и Олдбург, новият квартет на Бъртуисъл е 
свирен от Ардити на Биеналето във Венеция, в Пар- 
ма, на фестивала И//еп тос/егп както и на фестивала 
за съвременна музика 8 Хъдърсфийлд.

В противовес на квартета от Дебюси, този на 
Морис Равел започва съвсем непретенциозно, с пря­
ко изложение на красноречиво нежната главна тема. 
Тя контрастира с испано-арабската деликатност 
на втората тема, която доминира разработката. 
Репризата демонстрира една по-жарка и оцветена 
от копнеж версия на първия образ. Привидно лекото, 
но изпълнено с неочакваности Скерцо е със сигур­
ност най-новаторската част на творбата. Тук це­
лият квартет свири р12гюа1о един семпъл, но свеж 
синкопиран мотив. Р|221са1о-то навежда на мисълта 
за един ансамбъл по-скоро от ударни, отколкото 
от струнни инструменти. Сравнявайки скерцата 
на Дебюси и Равел, не може да не отбележим зна­
чително по-ясната конструктивна очертаност на 
Равеловата пиеса - така например от преднамерено 
отпуснатото, почти апатично Трио, с нова сила 
отскачат заразителните р|221сай и ритмичният 
релеф отново се изостря. Следващата бавна част 
е доста причудлива - опит да се обрисува картина 
на здрачаването с тайнствената атмосфера на 
нахлуващата нощ и сковаващата летаргия. (Точно 



обратното на бавната част от квартета на Дебюси 
с нейната пленителна хубост!) За да не бъдем опасно 
омаяни от тези сънни звуци и погълнати от шарма 
им, Равел ни събужда - не без насилие! - за да ни 
хвърли в гръмкия звуков ураган на финала. Задъхано­
то редуване на лиричната музика от първата част 
с енергичните тремолиращи пасажи сякаш внушава 
чувство на тревога, дори заплаха. Музиката започва 
да клокочи, готвейки се да избликне като лава. Ра- 
веловият интерес към инструменталната виртуоз- 
ност е ясно проектиран тук. Виртуозността тласка 
музикантите до предела в усилията им да удържат 
драматичния градус, довеждайки творбата до едно 
наистина ослепително, пламтящо заключение.

Квартет Ардити е световно известен заради 
вдъхновеното и прецизно изпълнение както на акту- 
ална съвременна музика, така и на музика от нача­
лото на 20. век. Неколкостотин струнни квартета 
и други камерни творби са посветени на ансамбъла 
за периода от основаването му през 1974 от Ървин 
Ардити до днес. Голяма част от тях са белязали 
завинаги квартетната литература на 20. век и така 
запазват място на Ардити в историята на музиката. 
Световните премиери на квартети от композитори 
като Бъртуисъл, Кейдж, Картър, Дилън, фърнихю, Гу- 
байдулина, Харви, Хосокава, Кагел, Куртаг, Лахенман, 
Лигети, Нанкароу, Ноно, Рейнолдс, Рим, Шелси, Щок- 
хаузен и Ксенакис показват широкия стилистичен 
обхват в репертоара на квартет Ардити.

Членовете на ансамбъла са водени от убеждени­
ето, че близкото сътрудничество с композиторите 
е жизнено важно за интерпретацията на модерната 
музика, затова техният стремеж е да работят с 
всеки композитор, който изпълняват. Майсторските 
класове и ателиетата за млади изпълнители и ком­
позитори, които водят по цял свят, са показатели 
за ангажираността на музикантите към процеса на 
обучение. От 1982 до 1996 членовете на квартета 
са постоянни преподаватели в Летните курсове за 
нова музика в Дармщат.

Обширната дискография на квартет Ардити 
наброява над 150 компактдиска. 42 от тях са изда­
дени като част от сериите, записани от френската 
фирма 1\1аТуе Моп1а1дпе. Сериите представят много 



съвременни композитори, както и първия дигитален 
запис на всички струнни квартети от НовоВиенска- 
та школа. Сред тях е и скандално прочутата творба 
Хеликоптер-квартет от Щокхаузен. Малко преди 
смъртта на Лучано Берио записва 6 негово присъс­
твие всичките му квартети, като прави такива 
портрети и на много други композитори. Последните 
му записи са от фестивала Донауешинген 2006, с 
творби на Лахенман, Нанкароу и Шпалингер.

През изминалите 25 години ансамбълът е получил 
много награди за своята дейност. Те са неколкок- 
ратно носители на наградата ДеигзсЬе 8сРа11р1а1еп 
Рге1з, наградата на Огаторбопе за най-добър запис 
на съвременна музика през 1999 (Елиът Картър) и 
през 2002 (Харисън Бъртуисъл). През 1999 получава 
престижната, връчвана само на действащи изпъл­
нители и композитори, музикална награда Егпз1 Vоп 
З/етепз за цялостни постижения.
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