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Дитер Аман - След мълчанието (Аргез 1е 
зПепсе)

Заглавието препраща от една страна към дългата 
фаза на тишината (като вътрешно отсъствие на 
музиката), която е предшествала пиесата, от друга 
страна към потребността да се даде възможност за 
най-обхватен израз или (парадоксално) - Глас на тази 
тишина. Тази потребност към всеобхватно изразя­
ване предизвиква и големия обхват на използваните 
изразни средства.

Произведението изследва в дълбочина множество 
области на напрежение: на едно място отчуждава­
нето на звука, стигащо до инхармоничен шум като 
резултат от вглъбено напрежение, на друго - голе­
мият инструментален жест, насочената навън, екс- 
плицирана виртуозност. Моменти от статиката на 
замръзнали структури се сменят с кинетично плътни 
моменти, които обаче (парадоксално) отново могат 
да се превърнат в тъпчене-на-място.

Асоциативното опипване, разузнаване напред на 
Аман (опипване като перифраза на начина на работа, 
не на звуковия резултат) се прекъсва понякога от зву­
кови жестове, които не са съвместими с установената 
логика на употребената тук система, а възникват 
от съответния момент на творческия процес, от 
вътрешна (сиреч субективна) потребност. (Те имат 
следователно чисто психологическа функция).

Да се конституира Неочакваното като парадигма, 
без това да показва (очаквано) изхабяване, е истин­
ската програма на клавирното трио. Това е и сери­
озно предизвикателство към композитора. Пасажите 
заблуждават, пулсациите са раздробени, остинатите 
водят до празнота, привидно целеустременото се 
изпарява, никое състояние не е окончателно. Много 
моменти обобщават нещо отминало и насочват ед­
новременно с това към нещо идващо, музиката ражда 
и постоянно се ражда.

Плътността на различните звукови атмосфери/ 
състояния, както и чувствената осезаемост на зву­
ците много повече обвързват пиесата в единство, 
отколкото структурните материални сходства 
(напр. относно височините на тоновете). Всичко 
това се случва - както в произведенията на Аман по 
правило - в концентрирана форма и кратко времево 
измерение.



Само няколко месеца след смъртта на Луиджи 
Ноно стана ясно каква изключителна личност, какъв 
композиторски авторитет е загубил музикалният 
свят. Простени и забравени са старите разногласия с 
него, при това тъкмо по пукнатините на развитието 
се разкри неговото лице, което днес подтиква толкова 
много композитори към композиции в памет на...

Ноно, роден през 1924 във Венеция, следва най-на­
пред при Джан франческо Малипиеро, чиято неокла- 
сическа естетика той скоро изоставя, започвайки 
интензивно изучаване както на дванадесеттоновата 
техника, така и на полифонията на Ренесанса заедно 
с Бруно Мадерна под влиянието на Херман Шерхен. И 
макар неговата композиция РоНГот'са-МопосНа-ННт1са, 
изпълнена за първи път през 1951 в Дармщат, да е 
била засипана с подигравки (Франкфуртер Алгемайне 
Цайтунг)'. Храносмилателни смущения на един му­
зикален пелтек, тройката Булез-Щокхаузен-Ноно се 
превръща скоро в Троицата на авангардната музика.

Междувременно комунистът по убеждения и по 
партийна принадлежност Луиджи Ноно бързо разкри­
ва намерението си да обвърже технологическата 
радикалност на сериалното писмо с радикализма на 
политическите възгледи и жестове. В своята канта­
та Прекъсната песен (1956) той превръща в музика 
писмата на осъдени на смърт борци от Съпротивата 
(в т.ч. и на българския журналист Антон Попов). Това 
е серийна композиция, която разнищва, разпада езика 
и използва сонорната сила на неговите трески, срич­
ки, фонеми, разглобени семантеми... и въпреки това 
композиторът настоява и на съдържателната страна 
на текстовете. Гледната точка на Ноно е, че това е 
политическа композиция, която засяга актуална тема, 
безкомпромисно я обвързва с модерната композици­
онна техника и по този начин я лишава от реалисти- 
ческа плакатност. Но когато Щокхаузен предполага, 
че думата била разчленена на звуци, защото човек 
трябвало да се срамува, че такива писма изобщо са 
били написани, Ноно се отбранява и отстоява своите 
политически претенции: Посланието на онези писма на 
осъдените на смърт хора са издълбани в моето сърце, 
както и в сърцата на всички онези, които разбират 
тези писма като свидетелства за любов, съзнателно 
решение и отговорност спрямо живота и като образец 
за жертвоготовност и съпротива срещу нацизма... Не 
бих желал да съдя за това, кой сега там действително 



би трябвало да се срамува. Заветът на тези писма 
стана израз на моята композиция.

Политическият ангажимент на Ноно се потвърж­
дава в произведения като Нетолерантност/ 1п1о11егапга 
(1961), На моста на Хирошима/8и/ роп1е сН Н/гозб/та 
(1962) и естествено - в Осветената фабрика/ба 
/аЬпса П/ит/па/а (1964), което произхожда от света 
на идеалния слушател на Ноно - работниците, и ко­
ето поради своя малък състав може да се свири на 
идеалното за Ноно място за изпълнение, по-точно 
фабриката. Естетиката на Ноно го направи подозри­
телен за всички онези, които - в голямата си част 
адорнианци - искаха да открият политическото само 
в автономната, освободена от всякакъв извънмузи- 
кален товар творба. Толкова по-голяма бе изненада­
та и съответно - реакцията, когато през 1980 се 
появява единственият струнен квартет на Ноно, 
чието заглавие Фрагменти-тишина, Към Диотима/ 
Ргадтеп1е-8НПе, Ап Д/оНта насочва към поезията на 
Фридрих Хьолдерлин. Тук Ноно се обръща към поет, 
който накрая определено е бил свързан с политически 
ангажимент (интересна релация политика-помрачение 
на разума). Към това се прибавя, че Ноно в интервю 
за толкова грубия някога към него Франкфуртер Ал- 
гемаине Цаитунг признава, че той би искал да бъде 
Тюбингенската кула (домът на дърводелеца Цимер, 
където Хьолдерлин прекарва 36 години от живота 
си в блажено умопомрачение, раздирано от кратки 
светкавици на гениалност), за да наблюдава как твори 
поетът. Изразявайки общо недоумение, Макс Нифелер 
пита: Отвръща ли се композиторът в своя квартет 
от революцията и социалната идея за прогрес, прегръ­
щайки чистата задълбоченост? А Хайнц-Клаус Мецгер, 
един от най-острите противници на политическата 
музика на Ноно, отговаря: Трябва да се говори за пре- 
образяването на Луиджи Ноно в неговата собствена 
противоположност при безпримерно запазване не само, 
а напълно, дори посредством едно изключително сво­
еобразно засилване на неговата идентичност.

Следващите композиции, преди всичко Рготе1ео 
(1984-5), потвърждават посоката, подета с квартета. 
Ноно се връща към корените, допитва се за звука, 
неговия вътрешен живот и този на ушите. Двучасо­
вият субтилен опит за опера, един архипелаг от звук 
и от мит, най-ярък пример за пространствена музика, 
вдъхновен от венецианската полихорова традиция, но 



и от Хьолдерлин и от Валтер Бенямин, носи подзагла­
вието Трагедия на слушането. Небрежният рекламен 
израз на Западногерманското радио Които иска да 
чувства, трябва да слуша, намира тук своето бла­
городно значение: Ноно - и това е преобладаващата 
днес позиция - върна на музикалния свят слушането, 
постави отново в центъра музиката, нейния език 
и нейното звучене. Първи Ноно отново дискутира 
тъкмо посредством съпоставяне на тон и тишина 
основната предпоставка за музикалното преживяване: 
слушането. Това е нещото, което прави неговия стру­
нен квартет ключово произведение на осемдесетте 
години. И затова всеки втори млад композитор се 
позовава на Ноно.

За Нау див сат1паг зодпапйо (последен завършен 
опус на Ноно, предназначен за Гидон Кремер и Татяна 
Гринденко) Лотар Кнесл пише: Пиесата сякаш е от­
звук от написаното през 1987 произведение за седем 
пространствено разделени оркестрови групи, N0 бау 
саттоз. Нау дие сат1паг... Андрей Тарковски (на бъл­
гарски приблизително: “Пътешественико, няма път, 
ти трябва само да вървиш"; или: “Пътят възниква при 
вървенето"). В нея указващите заклинания за тихо и 
най-тихо, прилепени около острови на мълчанието, се 
прорязват чрез брутални атаки. Ноно изследва отдел­
ния тон, задава въпроса кога започва той, кога свършва, 
противопоставя го на тишината, отсъствието, оставя 
от друга страна тона и тишината да преливат един в 
друг, взаимно да се съдържат - едно движение в прос­
транството, и в движението - звукови следи ...

„В Мобилни елементи за ансамбъл си служа с малки 
звукови елементи, затворени структури, които се по­
явяват повторно, променени в процеса на повторение, 
застават в други съотношения. Едновременно с това 
пиесата се занимава с много тихи, меки пунктуалис- 
тични акустически събития, които като сенки или 
контури на не винаги налични импулси, се опитват 
да образуват звуково суверенен свят."

Йохана Возни

„Тази пиеса дължа на Симеон Пиронков - син, на 
неговото приятелско съучастие, на добронамереност­
та му да ми възложи измислянето и (из-писването й 
си възложих сам). Заглавието включва думите "фаза, 
лице, фраза" - обединени заради фонетичната им 



близост на английски език. Музиката... хм - музиката - 
не мога да отрека известна бруталност на изказа, 
нито паническите срутвания на звуковите постройки, 
нито двете основни състояния, взети назаем от вре­
мевата философия на Хайдегер: свят без време (без 
дистанции) и неговата инверсия - време без свят 
(чисти, нежни протяжности)... Всичко това присъства 
в пиесата, чиито парадоксални, шокови свързвания и 
преходи в началото се уталожват в почти балетно- 
ведрите каденци към края, изиграни на фона на едно 
меко, сякаш кадифено-отдалечаващо се, прозирно 1_агдо. 
Виртуозността, която се изисква от музикантите, е 
непомерна; непомерна е и диригентската виртуозност 
и доблест (добре зная какво пиша в момента и какво 
съм вече написал в партитурата!)...

Но аз добре знаех за кого съчинявам. ...РЬгазе/Расе/ 
РЬазе... е посветена на Симеон Пиронков - младши. 
И кой знае - може би нещо от неговите неповторими 
финес, импулсивност, трескавост са уловени в тази 
моя композиция?"

Драгомир Йосифов

Симеон Пиронков-син (1965) започва обучението 
си по пиано на 6-годишна възраст, по-късно взема 
уроци по композиция при проф. П. Хаджиев, формиращо 
влияние му оказват личности като К. Илиев, Л. Нико­
лов и, разбира се, неговият баща - Симеон Пиронков. 
Завършва Софийското музикално училище и след две­
годишно следване в НМА П. Владигеров заминава за 
Виена като Хердеров стипендиант. Дипломира се във 
Виенското виеше училище за музика като композитор 
(X. Гатермайер), диригент (К. Йостерайхер) и пианист. 
От 1992 е преподавател във Виенския университет за 
музикално и театрално изкуство. През същата година 
основава епзетЬ1е_оп Нпе - специализиран състав за 
нова музика с вече много сериозна репутация. С този 
ансамбъл С. Пиронков участва на големи международ­
ни форуми като: кУ/еп тоРегп, 8а1гЬигдег Рез1зр1е1еп, 
Ноегдаепде - кУ/еп, 7еИТоп, Ииоу/ зра??! тиз1СаИ, Мар­
тенски музикални дни. Софийски музикални седмици, 
Миз!са По\/а - София и др. Осъществява също голям 
брой премиери и записи на творби от 20. век.

С. Пиронков концертира и като пианист, и като 
участник в дуото Савеану - Пиронков. Има множе­
ство диригентски гастроли, в това число и с оперни 
продукции. Като диригент и композитор С. Пиронков 



контактува с редица изтъкнати оркестри и ансамбли, 
сред които трябва да споменем кУ/епег ТазсЧепорег, 
епзетЬ/е сНе ге/Че, епзетЬ1е гесЧегсЧе, К1апд(огит кУ/ел, 
Софийска филхармония, СО на БНР, Гданската филхар­
мония, оркестър Рго АПе - Париж.

За своята активна и плодотворна дейност С. Пирон- 
ков е отличаван с престижни отличия: двукратен сти­
пендиант е на А1Ьап Вегд ВЧНипд и на АгЬеНззЧрепсПит 
Чег 51аЧ( У\Пеп, РоегРегипдзрге'13 Чег 31асН \Меп, стипен­
дията Рихард Вагнер, Държавната стипендия на Репуб­
лика Австрия, УУиегсЧдипдзрге13 Чез ВМУУР. Много от 
неговите творби са контрактувани от ред престижни 
фестивали, институции, ансамбли и солисти.

РНАСЕ I СОМТЕМРОЯАВУ М1131С (бивш епзетЬю 
оп_Кпе) е от доста години сред активните агенти на 
съвременната музикална сцена, откроявайки се като 
един от най-иновативните и многостранни ансамбли 
за нова музика. Освен вниманието, което музикантите 
отделят на класическата камерна музика от 20. - 21. 
век, групата се ангажира с музикално-театрални 
проекти, както и с интердисциплинарни авантюри с 
танц, драма, разнообразни пърформанси, електронни 
медии, видео и др.

Ансамбълът е изнесъл премиерите на над 140 
произведения, написани специално за него. През 2010 
РНАСЕ - сериите започват интензивни занимания 
със специфични музикално-театрални пространства, 
при което границите между нова музика, танц, жест, 
видео и звуко-инсталации са в голяма степен размити 
и условни. Ансамбълът, който към момент наброява 
10 постоянни члена, непрекъснато се допълва с гос­
туващи музиканти или артисти от други сфери за 
изпълнението на конкретни проекти. От началото 
на 90-те години на 20. век ансамбълът свири в най- 
престижни концертни зали и взема участие в значи­
телни форуми на новата (и не само нова) музика като 
кУ/ел МоЧегп, К1апдзригеп ЗсЧшах Т!го1, фестивалът 
в Залцбург, ЗепегаЮг, \Мепег Копхег/Раиз, ТгапзаП - 
Вогел, ВегНпег Рез1зр/е1е, иНгазсЧаН - Вегкп, ЗаНЧага 
РезЧуа/ в Индонезия, ЗОМЕМиЗ Ее81пга1, В1иЧепгег Таде 
геИдетаНег Миз/к.
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