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ПРОГРАМА

С. ПРОКОфИЕВ 
(1891 - 1953) 

Балада за Виолончело 
и пиано с то11, 
оп. 15 (1912 г.)

Б. СПАСОВ 
(1949) 

„Помен“ за кларинет 
и Виолончело (1999)

В памет на Алфред Шнитке 
световна премиера

БЕРНД АЛОИС ЦИМЕРМАН 
(1918- 1970)

Четири кратки етюда 
за Виолончело соло (1970 г.) 

първо изпълнение в България

КОНСТАНТИН ИЛИЕВ 
(1924 - 1988)

Седем багатели за кларинет 
и Виолончело (1987)

ВАСИЛ КАЗАНДЖИЕВ (1934 г.) 
Соната за Виолончело соло (1974)

• АПедго соп Ьпо
• 1_еп1о
• С1п росо зсЬеггапдо
• РгезЮ

АНТОН ВЕБЕРИ (1883 - 1945) 
Три кратки пиеси за Виолончело 

и пиано оп. 11 - 1914 г.

БЕНДЖАМИН БРИТЪН (1913 - 1976) 
Соната 1п С за Виолончело 

и пиано оп. 65
• О1а1одо
• ЗсНегго - р!гг1саЮ
• Е1ед:а
• МагсЬ|а
• МоЮ регре1ио



Темата „XX Век и Виолончелото" е поч­
ти толкова обемна, колкото и „Шекспир и те­
атъра" или „Образът на ноВия чоВек В твор­
чеството на Вапцаров". Та кой ли е „заобико­
лил" виолончелото... Веберн, Лютославски, 
Ксенакис, Берио, Лигети, Мартину(този поч­
ти Бокерини на нашия век!), ШостакоВич, Кон­
стантин Илиев, Шнитке. Кагел, Виеру, Лазар 
Николов ...

Георгита Бояджиева представя сво­
ята колекция „XX век и виолончелото“, включ­
ваща „експонати“ както от 1912 г. (Проко- 
фиев), така и горещи компютърни ръкописи 
от 1999 г. (пиесата на Божидар Спасов).

Ето и нещо като каталог на колекци­
ята:

Сергей Прокофиев - Балада за чело и 
пиано оп. 15 с тоП - ранна пиеса, почти сона­
та, написана в разгърнат концертен маниер - 
особено що се отнася до клавирната партия. 
Музиката е причудлива сплав от актуалния от 
това време Николай Метнер, Корсаковска при­
казна сюжетност (“Антар“, „Сказка“), наме­
ци за линията Шуман - Григ. Налице са вече и 
типично Прокофиевски хармонични и ритми- 
чески „озъбвания“, всичко това гарнирано с 
характерна юношеска мрачноватост и доза 
декадентство.

Божидар Спасов - „Помен“.
„За кратко време преминаха в отвъдно­

то двама композитори, които до голяма сте­
пен определяха облика на руската, а и влияеха 
отчасти на западноевропейската музика - Е. 
Денисов и Алфред Шнитке. Е. Денисов бе мой 
учител, а Шнитке, въпреки редките срещи, не­
що като духовен наставник през 70-80-те го­
дини. Гоборихме за духа и числото, за хаоса и 
порядъка, за активността и съзерцанието. 
Той бе изтъкан от тези привидни противо­
речия. Интересуваше се от Кабала и теория 
на групите, от дявола и неговите прояви (В 
Народната книга за Фауст или филма на Миха­
ил Ром „Обикновен фашизъм“), числото 13 бе 
за него не само едно просто число или основа 
на серия от 13 звука!!? Страдалчески е пътят, 
който му бе определен през последното десе­
тилетие. Какво несъответствие между все­
общо признание и почти пълно игнориране, 
трескава духовна дейност и невъзможност за 
контакт с околните' С тези мисли и без да 
подчертавам факта, че Шнитке не е вече меж-



Темата „XX Век и Виолончелото“ е поч­
ти толкоВа обемна, колкото и „Шекспир и те­
атъра" или „Образът на новия чоВек В твор­
чеството на ВапцароВ". Та кой ли е „заобико­
лил" Виолончелото... Веберн, ЛютослаВски, 
Ксенакис, Берио, Лигети, Мартину (този поч­
ти Бокерини на нашия Век!), ШостакоВич, Кон­
стантин ИлиеВ, Шнитке, Кагел, Виеру, Лазар 
НиколоВ ...

Георгита Бояджиева представя сВо- 
ята колекция „XX Век и Виолончелото", Включ­
ваща „експонати" както от 1912 г. (Проко- 
фиеВ), така и горещи компютърни ръкописи 
от 1999 г. (пиесата на Божидар СпасоВ).

Ето и нещо като каталог на колекци­
ята:

Сергей ПрокофиеВ - Балада за чело и 
пиано оп. 15 с то11 - ранна пиеса, почти сона­
та, написана В разгърнат концертен маниер - 
особено що се отнася до клавирната партия. 
Музиката е причудлива сплаВ от актуалния от 
тоВа Време Николай Метнер, КорсакоВска при­
казна сюжетност ("Антар", „Сказка“), наме­
ци за линията Шуман - Григ. Налице са Вече и 
типично ПрокофиеВски хармонични и ритми- 
чески „озъбВания", Всичко тоВа гарнирано с 
характерна юношеска мрачноВатост и доза 
декадентстВо.

Божидар СпасоВ - „Помен“.
„За кратко Време преминаха В отвъдно­

то дВама композитори, които до голяма сте­
пен определяха облика на руската, а и Влияеха 
отчасти на западноевропейската музика - Е. 
ДенисоВ и Алфред Шнитке. Е. ДенисоВ бе мой 
учител, а Шнитке, Въпреки редките срещи, не­
що като духовен наставник през 70-80-те го­
дини. Говорихме за духа и числото, за хаоса и 
порядъка, за активността и съзерцанието. 
Той бе изтъкан от тези привидни противо­
речия. Интересуваше се от Кабала и теория 
на групите, от дяВола и негоВите прояВи (В 
Народната книга за Фауст или филма на Миха­
ил Ром „ОбикноВен фашизъм“), числото 13 бе 
за него не само едно просто число или осноВа 
на серия от 13 зВука!!? Страдалчески е пътят, 
който му бе определен през последното десе­
тилетие. КакВо несъотВетстВие между Все­
общо признание и почти пълно игнориране, 
трескаВа духоВна дейност и невъзможност за 
контакт с околните! С тези мисли и без да 
подчертавам факта, че Шнитке не е Вечемеж- 



ду живите, написах „Метеп1о 13" или „Помен". 
13 като посвещение на „любимото" число на 
Шнитке, като ритъм (13/16), пропорции в пи­
есата и времетраене (13 минути). Тази пиеса 
може да съществува, подобно на „1п тето- 
пат“ от самия Шнитке в различни реализаци- 
и. За Росен ИдеалоВ и Георгита Бояджиева 
приготвих версия за кларинет и виолончело. 
Буквите и нотите А-Е-Е-0-8-С-Н съставят 
тоновата основа, в центъра на пиесата проз­
вучава и един цитат от Първия концерт на 
Шнитке за чело и оркестър.“

Божидар Спасов

Четирите кратки етюда на Бернд 
Алоис Цимерман са едни от последните нот­
ни страници, написани от него преди само­
убийството му през 1970 г. Тяхната изключи­
телна краткост има две лица. ПърВо - предел­
ната концентрираност „атомизация“ почти 
на музиката като израз на висша зрялост и 
постигане на изкуството да говориш само 
нужното, без рамплисажа, осигуряващ така на­
речената слушаемост. Второ - трагичното 
чуВстВо за предел, в случая и творчески, и жи­
тейски. От тук задушаващото чувство за не- 
доизказаност, което предизвиква представа­
та за проповедник - аскет, прекъсващ сам се­
бе си. Трябва да се добави, че композиционна­
та плътност на етюдите е изключителна и 
че всеки един от тях поставя и конкретна ин­
струментална задача пред виолончелиста.

Седем багатели на Константин Или­
ев са също сред последните за автора си 
творби. И те носят характерните за т.н. 
„8раИу/егк“ черти - обобщение, нещо като 
светкавица на паметта, хвърлена към изми­
натия път и същевременно знак за един нов, 
по-висш етап - уви, останал само загатнат... 
Признавам, че тази композиция на К. Илиев е 
една от страниците на моето музикално Еван­
гелие поради нейната чистота, прецизност, 
гъвкавост и свобода.

Багателите са написани по поръчка на 
фестивала за съвременна камерна музика в гр. 
Витен, Германия и са изпълнени за пръВ път 
там през 1988 г.

Четирите части на челоВата соло-со­
ната от Васил Казанджиев представят че­
тири портрета на инструмента, заедно с то­
ва и четири хипостази на самия композитор: 
конфликтната и деятелна, собствено „сонат- 



на" I част, съзерцателната II, която заедно 
със следващото я игрово равелианско скерцо, 
създава един особен дифузен образ, зареден с 
взривната енергия на контраста, и решава­
щия цялостната форма фуриозен финал, ся­
каш искащ да надхвърли Възможностите на ин­
струмента и солиста. Четири състояния, ко­
ито почти дефинитивно чертаят простран­
ството, наречено „Музика на Васил Казанджи- 
еВ".

В едно писмо до своя учител Арнолд 
Шьонберг, датирано от 1914 г., Веберн пише: 
„По молба на моя баща (виолончелист - люби­
тел) композирам голяма пиеса за чело и пиано 
(вероятно недовършената Соната - бел.аВт.), 
в която следвайки твоите съвети търся пъ­
тя към разгърнатата, свързана форма...". Ре­
зултатът от този демарш обаче се оказват 
около три и половина минутните Три крат­
ки пиеси оп. 11. ОтноВо Веберн до Шьонберг: 
"Моля те да ми простиш, че пак се получи не­
що толкоВа кратко!“

Искам само да отбележа, че драматич­
ният жест на Втората пиеса тежи неизме­
римо повече от ред многотомни и многотон- 
ни симфонии, а третата част е вероятно 
единствен случай на непосредствено „снета“ 
в зВуци мисъл, опровергаваща Тютчевото „лъ­
жа е мисълта изречена", а още повече Карл Кра- 
ус, който твърди, че „музиката се плиска В 
бреговете на мисълта".

Сонатата на Бенджамин Бритън е ин­
спирирана от изкуството на Мстислав Рос- 
тропоВич - истинския гуру на „челизма“ на XX 
век. Разликата между тази творба и послед­
валите я три солови Сюити (също писани за 
Ростропович) е главно в наличието на пиано. 
Концентричната петчастна форма на Сона­
тата с поставянето на най-значимата като 
музика Елегия В центъра, обграждането й с дВе 
дивертиментни части и контрастната рам­
ка О1а1одо - Мо1о регреШо силно асоциира със 
структурата на Концерта за оркестър от Бе­
ла Барток.

Георгита Бояджиева-НиколоВа завър­
шва Софийското музикално училище през 1972 
г. в класа по виолончело на Стефан Попов, а 
през 1976 г.. Държавната музикална академия 
като студентка по виолончело и камерна му­
зика при Венцеслав НиколоВ. След двегодишна 
специализация в Академията в класа по камер­



на музика на проф. Емма Божинова постъпва 
като преподавател по виолончело и камерна 
музика в Средното музикално училище „А. Пип- 
коВ" В София.

СледВа едногодишна специализация В 
Московската консерватория при проф. Н. Ша- 
хоВская - виолончело и по камерна музика при 
доц. Т. АлеханоВ и Дм. Галинин, като същевре­
менно концертира като солист и камерен из­
пълнител. В сВоя репертоар към традицион­
ните солоВи произведения изпълнителката 
прибавя и редица камерни творби. Особено 
подчертан интерес има към съвременната му­
зика - ПрокофиеВ, ШостакоВич, Хачатурян, 
Онегер, Хиндемит, Веберн, Далапикола, а от 
българските аВтори - А. ПипкоВ, М. ГолеминоВ, 
В. КазанджиеВ, А. Николов, К. Илиев, Б. Спа- 
соВ, част от които изпълнява в сътрудничес­
тво с пианистите Стела ДимитроВа и Димо 
ДимоВ.

Има записи за БНР, за Радио Кьолн и Мос­
ква. Концертира В редица страни на Европа, 
Италия, Германия, Франция, Русия, участВа В 
международни европейски фестивали.

Понастоящем Г. БояджиеВа-Николова е 
преподавател по камерна музика В ДМА и кон- 
цертиращ артист В Агенция „Камерна музи­
ка" към МК.

„Музикант с ярко присъствие, Георги- 
та НиколоВа привлича както с индивидуалнос­
тта си, така и със съчетанието на професи­
онализъм, освободена интонационна мисъл и 
стилоВа задълбоченост на изпълнението."

Проф. Н. ШахоВская

Програмата подготви
Драгомир ЙосифоВ
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