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АЛЕКСАНДЪР РАЙЧЕВ е един от ярките и талант­
ливи композитори на нашето време, твори продуктивно и 
пълноценно във всички музикални жанрове. Топ си извою 
ва заслужено призвание и популярност не само като ком­
позитор, а също като педагог, общественик и диригент.

одеп в гр. Лом през 1922 год. композиторът рано проя 
вява своето ярко дарование. Заедно с двамата си по-го- 
теми братя — Ромео Райчев и Виктор Райчев, тон от де 
те свири и проявява определена наклонност към компо­
зиция. Александър Райчев постъпва през 1942 г. в теоре 
тичнпя отдел на музикалната академия в София и учи 
пиано и композиция в класа па проф. Панчо Владигеров. 
В първите години на бурен обществен кипеж, след 
9.IX. 1944 год. топ е един от младите композитори, кои­
то творят с любов п талант с масовите жанрове. Него­
вите песни се запяват масово от младежи и девойки, 
войници ц бригадири. През периода 1947-1949 г. Ал. 
Райчев е композитор и диригент на детските предавания 
при Радио-София, а в следващата година е изпратен 
па специализация в Будапещенската консерватория. 
Там той учи композиция при проф. Яиош Вишки. и ди­
рижиране в класа на големия унгарски диригент Яиош 
Ферекчик.

След завръщането си в България, Райчев е привлечен 
на работа в българската държавна консерватория, къде- 
то през 1962 год. става професор по хармония, а от ня­
колко години е избран за неин ректор. За своята голяма 
и талантлива творческа дейност, както и за полезната 
му обществена работа, Александър Райчев е удостоен 
е две големи творчески отличия, той е народен артист и 
лауреат на Димитровска награда.

Интензивната и целенасочена творческа работа на ком 
позитора му помага бързо да изгради собствен оригина­
лен стил. Неговата активна продуктивност не намалява 
вече три десетилетия наред. Ал. Райчев с успех работи 
:,ъв венчги музикални жанрове. Той е написал: пет сим­
фонии, две опери — „Мост“ и „Трввогта^ (и първата бъл 
гарска радиоопера „Вашето присъствие“), балета „Хай­
душка песен“, кантатата „Димитров е жив“, оратория­
та „Дружба“, оперети, увертюри, сюити върху народни 
песни за симфоничен оркестър, обработки на пародии 
песни за глас със симфоничен оркестър, голям брой ин- 



струмешални пиеси, много песни — солови и хорови, му 
зика към театрални постановки и филми.

Тази година Александър Райчев е избран за предсе­
дател на международния фестивал „Мартенски музика т 
ни дни“.

Фестивална увертюра е написана от Александър Рай 
чев по повод петнадесетият международен Фестивал 
“Мартенски музикални дни“ и е посветена на него. Тя 
е първото музикално произведение, отразило в образи 
и чувства идеите, кипежа и динамиката на фестивалните 
дни и събития.

Увертюрата има своеобразна форма. Тя произтича 
не от традиционното схващане за увертюрата, а по-ско­
ро от впечатленията на автора за пъстрите фестивални 
дни. С нея композиторът иска да сподели едно събитие, 
което дълги дни е наблюдавал, вземал е участие в него 
и отнасял със себе си многократно неговия спомен. В та 
къв смисъл увертюрата има своеобразен сюжет. В свое 
то развитие тя се опира главно върху четири темп. Пър­
вата тема е с пасторален характер, рисува един спомен 
за фестивала, за хубавите дни, за чудесната атмосфера. 
По своята фактура тя крие в себе си известен тревожен 
сигнален характер, който по-късно в разработката се из­
ползува не като спомен, а като настояще. Втората тема 
внася свеж контраст, възвестявайки внезапното шумно 
начало па фестивала. Тя е празнична, фанфарна, ярка. 
Втората и третата теми са пряко свързани по свои харак 
тер, по последната няма този празничен приповдигнат 
характер. Тя по-скоро създава впечатление за една дн 
намика, за силно движение и размах. Като че ли по не­
обходимост се стига до четвъртата тема на експозиция­
та, която отразява хубавите лирични моменти на празни­
ка. Тази пай-лирична между всички темп на увертюрата 
е свързана с образа па величествената река, на чийто 
бряг е разположен нашият град, с Дунава, който векове 
наред е вдъхновявал поети и композитори сьс своето сно 
койствие, широта й безкрайна красота.

След изложението на редуващите се темп образи 
се появява епизод на силно динамично развитие. В него 
отново се явяват всички теми. В апогея па общото на­
растване п развитие прозвучава втора тема в аугмепта- 
ния. идваща да обобщи фестивалната атмосфера. След 



кулминацията настъпва успокояване и увертюрата за­
вършва с първа тема па спомена за фестивала. Като че 
ли всички хора се разотиват и празникът замира, за да 
продължи всекидневният трудов живот.

ХАИДН пише кантатата за соло сопран и оркестър 
по текст на известния поет и либретнст Метастазпо вър­
ху част от неговата „Антигона“, Композиторът създава 
произведението в чест на една голяма певица по това 
време, по случай рожденият и ден. Тази едночастна кан­
тата е една от последните творби на Хапдп, писана в сян 
ката на големите ораторпалип произведения па компози 
тора от този жанр, кантатата има своите заслужени до­
стойнства и поен белега па едно : ряло творчество, цен­
ният оркестър по звукова мощ и багри е близък до орке­
стъра па последните му Лондонски симфонии. По своята 
техника и начина на изграждане па вокалната партия, 
кантатата за соло сопран и оркестър е тясно свързана 
с развитието па оперния жанр до края па 18 век. което 
великият композитор е познавал добре. Музиката на кан 
татата по своята непринуденост, красота и достойнства, 
нленява и вълнува слушателя.

ЛИДИЯ СТУПЕЛ се откроява с голямата си музи­
кална и певческа култура. Започнала като цигуларка, тя 
следва пеене в Българската държавна консерватория, а 
по-късно специализира в Милано при прославената во­
кална педагожка Дзита Фумагалли. Проявите па Ступел 
като камерна певица са били винаги посрещани възтор­
жено не само в България, но и в Италия, Франция, Пол 
ша, Унгария п др. страни. Изключително широкият й из­
пълнителски диапазон обема множество произведения 
от Бах, Хайдн, Моцарт, Бстховеи, Шуберт. Шумаи, 
Брамс, Мусоргскп, Чайковски, Римски Корсш-.ов до твор­
бите на съвременните композитори Булез, Бритън, Месн- 
еп Слоиимски, К. Илиев, В. Каътнджиев, Ив. Спа- 
с ов и др.

Седмата симфония па ДМИТРИЙ ШОСТАК.ОВИЧ, 
написана през 1941 година и посветена па Ленинград, 
принадлежи към числото на гай-монументалните сим­
фонични произведения па нашето време както по зами- 



сь.1, така и гю съдържание и мащаои. Първите три части 
на симфонията са съчинени в Ленинград в първите месе­
ци па Великата отечествена война, косато [радът е бил 
подложен па артилерийско обстрелване и въздушни бом­
бардировки. Симфонията е горещ отклик па големи I съ­
ветски художник — патриот срещу страшните събития ст 
войната, пълен с изобличаващ гняв и вяра г. тържество­
то на победата. Композиторът пише за нея: „Седмата 
симфония — това е поема за нашата борба, за пашата 
настъпваща победа. . . Работейки пад симфонията, аз 
мислех за величието па нашия народ, за неговия герои­
зъм, за най-добрите идеали па човечеството, за прекрас­
ните качества на човека, за нашата прекрасна природа, 
за хуманизма, за красотата“.

Първата част —граидиози а но мащаби се отличава 
с голяма композиционна завършеност. Тя концентрира в 
себе си основното драматическо съдържание на произве­
дението и на сюжетна програмност. За особеност 
на драматургията на I част трябва да се счита, това, че 
основният конфликт, обуславящ динамиката па нейното 
развитие е заключен не между отделните теми от експо­
зицията, а между цялата експозиция, чиито теми взаим­
но се допълват, и разработката. Симфонията, започва с 
мъжествена, епически съсредоточена тема, отличаваща 
се с широта на диапазона и съдържаща в себе си слемеп 
ти на фанфарна призивност. II и III теми па тази част са 
лирически задушевни, като че ли рисуват картина от жи­
вота на трудовите съветски хора. В замиращото звучене 
на последните тонове от експозицията, внезапно се поя­
вяват зловещи удари па малко барабапче и на фона па 
та; и ритмическа рисунка, възниква темата от „епизода 
па нашествието“. Тя за пръв път се появява в цигулки и 
виоли и има призрачен характер. Това е „механична при­
митивна тема, по в същото време тя се отличава с коп- 
центрираиост, съчетавайки черти на марш, шапсонетка и 
джазова музика. Вариационното повторение па темата, 
при което тя преминава от една група инструменти в 
друга, прехожда в разработъчпо развитие. В същия ри­
тъм „на темата на нашествието“ се появява друга мело­
дия, близка до съветските масови песни, възприемаш,'’, 
се като тема на отпора. Динамичното нарастване про­
дължава до самата реприза, където се появява главната



нашествието, като 
вършила.

тема, но вече с драматическа окраска, не загубила ншцо 
ш.яСВкп1- ВЪТреи"’а С"Ла ” ГеР°иче” Б« пак в са 
мия край на заключението отново се появяват барабан­
ните удари. В тромпетите три пъти преминава темата па 

че ли да напомни, че драмата не е за- 

Втората част 
триделна форма с 
образно лирическо скерцо. Тя 
вата част. За разлика от нея, скерщт

па симфонията, написана в сложна 
черти па ропдо>$умобик||овено, свое- 

котдрастира с пър- 
30 не извиква про­

грамно-сюжетни асоциации. Неговотгтуосновно съдържа­
ние би могло да се определи като свял—н^а светли възго 
минания, като тънко изразено усещане ?а ценностите на 
живота.

Третата част изпълнява отговорна роля в общата 
драматургия на цикъла. В пея се разширява кръга па ху 
маиистпчните образи, които се противопоставят па тема­
та па нашествието. Възвишената, пълна с упоение мисъл 
за природата, живота, красотата, за великите културни 
ценности, създадени от човечеството, пронизва цялото 
Адажио.

Във финала па симфонията, голямо значение има во­
левата, импулсивна първа тема. Той започва в минорна 
тоналност и е построен в свободно разгърната тричаст- 
па форма. Средният епизод на финала носи скръбно-ве­
личествен характер, издържан в ритъма иа старинната 
Сарабапда. Този дял се възприема като последно възпо­
минание за падналите герои. В последния раздел минор- 
пата тоналност се заменя от светлия едноименен мажор 
главната тема на финала звучи победно и в кулминаци­
онния момент, предшествувана от голямо нарастване се 
появява триумфално главната тема от I част. Заключе­
нието на симфонията се възприема като образ на Роди­
ната. слят с образа па настъпващата победа.








