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1 април — четвъртък

под диригентството на

КУРТ ЗАНДЕРЛЧНГ

■ - — Симфония № 4 (трагична)

Лйадю птоИо — АПедго у)уасе

АпйапТс

МспиеНо — АПедго у)уасо

АПедго

БРУКНЕР — Симфония № 4 (Романтична)

АПедго тоПо тойегаЮ

АпПапЮ

ЗсНегго

Г(Па1е



КУРТ ЗАНДЕРЛИНГ е роден през 1912 год. Неговата артасмч 
на дейност започва, косато е бил 18-<годишен като корепетитор, а г. 
последствие асистент-диригент в Берлинската опера. През 1935 год. 
той трябваше да емигрира от Германия и на следващата година а наз 
начел диригент иа (Симфоничния оркестър на Москсвс.кото радио. 
Едни негов концерт като гост-диригент ла Ленинградската филхармо­
ния го свързва за дълги години с този прочут институт, чийто оркес­
тър той заедно с Евгений Мравински дирижира от 1941 до 1960 
год. След своето завръщане от Ленинград. Курт Зандерлинг става 
главен диригент на Берлинския симфоничен оркестър. Под негово го 
ръководство съставът израства като един от първите оркестри на 
ГДР. Успоредно с това в периода 1961—1967 г. Курт Зандер шнг 
предприема с Дрезденската щатскапела .няколко турнета — в Ав­
стрия на Залцбургския международен фестивал. Италия и Германска 
та федерална република.

Многобройните пътувания на Курт Зандерлинг, както с дирижи 
раните от него оркестри на ГДР, така и като гост-диригент в много 
европейски страни и в Япония, заедно с многебройните грамофонни 
записи, направиха неговото име много известно. Участвувал е в ре­
дица международни музикални фестивали като „Виенските музикал­
ни тържества", „Залцбургския международен фестивал", „Пражка 
пролет", „Варшавска есен" и др. Гостувал е в много страни, между 
които Румъния, Белгия, България. Дания, Финландия, Франция, 
Монако. Швеция, Швейцария и др.

Репертоарът .на Курт Зандерлинг е многостранен и обхваща тпор 
б.т от предкласиката до съвременната музика. Особено впи,май,те той 
отделя на симфониите на Шостаковнч.

Между многото отличия Курт Зандерлштг получава през 1062 
код. Националната награда на Германската демократична република.

ФРАНЦ ШУБЕРТ (1797—1828). великият австрийски компо-зи 
тор със своето творчество заема значително място в историята на 
световната музикална култура. Неговите вокални и инструментални 

.творби, любими на широките слушателски -маси, пленяват със своя­
та красота, сърдечност, задушевна лирика и разнообразие. Естестве­
но и непринудено се лее Шубертовата мелодия, която намира жиз, 
непосредствен отклик в човешкото сърце.



01 неговите осем симфонии особено пзвест.ни са Голямата до 
мажорна симфония и Симфонията в си минор, позната под наимено­
ванието ..Недовършена“, които са създадени в зрелия творчески пе­
риод на композитора.

Към ранния период на симфоничното му творчество спада Чет­
въртата симфония в до минор наречена „Трагична". Написана в тра­
диционната класическа форма, тя се състои от четири части. Младият 
Шуберт изглежда е ползувал за образец някои от Бетовеповите твор 
би изписани в до минор (Патетичната соната. Четвъртия струнен 
квартет, ув. „Корнолан“. и Петата симфония!, по деветнадесет- го­
дишния композитор, въпреки желанието си да създаде една трагична 
симфония, поради своята безконфликтиост, написва творба която 
звучи по-вече патетично. Той .успява наистина да стигне до желания 
трагизъм едва шест години по-късно, когато създава своята безсмърт 
на Симфония в си минор (Недовършена).

Четвъртата симфония е една от хубавите творби па автора .про­
пита от дъбоки чувства и мисли.

АНТОН БРУКНЕР (1824 —1896) е един от големите компози- 
тори-сймфоници, чиито произведения все още, за съжаление, са -мал­
ко познати у нас. В историята на немския симфонизъм той заема 
вии-ко място. Деветте му монументални симфонии от ед::а страна обоб­
щават много от постиженията на Бетовен. Ш.уберт и Ерамс. а от друга 
служат като предпоставки за творчеството на Густав Малер, отчасти 
Макс Регер. Рихард Щраус и Др. В началото на месец януари 1874 
гад. Бру-кнер започва работата над своята Четвърта симфония и още 
същата година през месец ноември я завършва. Но неговата само- 
критичност и неуморнмост го ка-рат на няколко пъти да я преработва 
и тя добиза своя окончателен вид едва .пред 1880 год. Тя е може би 
най-популярната от -Брукперовите симфонии и е единствената симфо­
ния озаглавена от композитора.

Говори се. че Брукиер е дал следното описание на първата част 
на симфонията: „Средновековен град — зазорява се — от градските 
кули прозвучават сигнали възвестяващи нозия ден — разтварят се 
градските врати — рицари възседиали красиви корди коне напускаха 
града — погл ьша ги вълшебството на огромна гора — горско шумоле­
не — птича песен и така се развива романтичната картина."

Втората — бавна част, представлява една прекрасна песен от 
майсторски разработени три теми. Скерцото е написано в класическа 

.форма и създава атмосфера на горски лов. Финалът преминава кдто 
дива величествена буря над вековната гора.



2 април — петъг<

под диригентството на

ГЮНТЕР ХЕРБИГ

В. НАЗАНДЖИЕВ — Дивертимснто

АПедго дюсозо

Апс1агпе езргез|‘уо

АПедго соп Ьпо

ЛИедго соп 5р!гпо

Р. ЩРАУС — „Дон Жуан" — симфонична поема

И. БРАМС — Симфония № 1

- - АПедго поп (горро

Айадю поп сгорро

АПедгеПо дгахюзо



ГЮНТЕР ХЕРБИГ е роден през 1Й31 год. Завършва Висшото 
музикално училище във Ваймар като ученик на Херман АбеидрОт, 
след което е назначен за диригент в (Немския национален театър във 
Ваймар. Освен това преподава във Ваймарското висша музикално 
училище и ръководи двата студентски оркестъра. За усъвършеиству- 
ване па своите знания той работи с диригентите Херман Шср.хен. Ар- 
вид Янсонс и Херберт фон Караян. Праз 1962 год. е назначен в Пот- 
сдам. а от 1966 год е диригент на .Берлинския симфоничен оркестър. 
Като гост-диригент е имал концерти в Австрия, Унгария. Чехослова­
кия, Полша, .Куба. Англия и Обединената арабска република.

ВАСИЛ КАЗАНДЖИЕВ е роден през 1934 год. в гр. Русе С му 
зина се занимава още от ранна възраст. Паралелно със зак...манията 
си по пиано, той прави опити по композиция под ръководството на 
Константин Илиев. Едва петнадесетгодишен той получава специал­
на награда от Съюза на българските композитори па Първото общо­
българско състезание за деца п юноши. Завършва Българската дър. 
жазна консерватория в класа по композиция при проф. Панчо Вла- 
дигеров и диригентство при Владн Симеонов. В Казанджиав е лауре 
ат на VI Световен младежки фестивал в Москва. Д.чвертименто за 
струнен оркестър със солнращи духови н ударни инструменти и пиа­
но, е написано през 1957 год. като дипломна работа на композитора. 
По дух и структура тази творба е написана по подобие на класичес­
ките дивертпменти. като са използувани нови изразни средства пз 
съвременната инстру.ментация. Състои се от три части, изградени по. 
.тифоннчно. Между големия брой автор.ези томи преднамерено са из­
ползувани няколко цитата от класически произведения (Бах, Шумен), 
които много удачно са свързани с общия тематичен материал.

Първата част започва със соло тромпет, след което е навлизане­
то на нови инструменти се излага нсв тематичен материал Една го­
ляма градация ни води до втория дял. контрастен по характер и инстру- 
меитация па първия. Втория дял се изнълняза от со.тиращпте цигулка 
и виола и обаждания па духовите .инструменти и пианото. За оспгута иа 
третия дял служи цитирана тема от детския албум за пиако от Шу­
мак. Тя се излага първоначално от тромпет, а след това от тромбоч и 
ва.тдхорви. Темп от първия дял тук сс използуват като контрапункт 
на Шумановата тема. Стремително кресчендо в медиите инструмен­
ти. завършено от целия оркестър, ни води до края на частта. Втората 
част е изцяло солиетнчна. По характер и настроение е тя контрастира 
на ограждащите я дзе части. Третата част е утремптелна. бърза, в 
която е използуван българския фолклор, Тук с пълна сила се развих 
ря богатата фантазия на компознтс.ра. Блястящо ипетрумгнтпранн 
теми бликат и се редят една след друга в едно непрекъснато изграж 



дане. По структура, частта е-триделна’с кратка кода, в която прозву­
чава цитат от известната Бахова цигулкова прелюдия, която закръгля 
и осмисля всички дотук нахвърляни идеи в произведението.

РИХАРД ЩРАУС (1804 — 1949) е един от най-видиите компо­
зитори на XX зек. Неговата кариера започва сте от началото бле. 
стяшо и .решително: сте първите му произведения привличат внима­
нието на големите диригенти, публиката и критиката. Рихард Щраус 
'е учи от опита и постиженията на няколко велики композитори: 
Брамс, Брукнер и на първо място Вагнер. Той обаче не следва фор­
мално нита един от тези майстори. Особена наклонност тон показва 
към програмния снмфонизъ.м. Автор е на оперите -Кавалерът на рс- 
ззта“, „Електра", „Саломе". „Ариано от Наксос“. -Жената без сян­
ка"; седем симфонични поеми: „Дон Жуан", „Смърт и просветление“, 
.Тил Ойленшпигел“, „Така рече Злратуетра". „Дон Кихот“, „Животът 
на героя", „Макбет“; сонати, инструментални концерти, клавирни пие­
си, хорови творби и др.

Симфоничната поема „Дои Жуан“ е написана пре3 1388 год. и 
първото й изпълнение се с състояло на следната годила във Ваймзр 
под диригентството на автора. Сюжетът на поемата е -Дои Жуан“ — 
„вечният любовник“, който често е изниквал из страниците на светов 
пата литература. Така както Щраус обаче е разработил своята поема, 
тя не напомня с нищо на „Дон Жуан" на Моцарт, на Лепау или Бай- 
рон. Далеч от всякаква преднамерена конкретност, композиторът е 
искал да изобрази с музика авантюрите и преживяванията па своя 
герой.

Произведението има за основа няколко темп—характеристики две 
от които са темп на Дон Жуан Първата (лзискано-елегантна) е в на­
чалото и открива след кратко блестящо встъпление. Втората е към 
средата на симфоничната поема и представлява едно от най-интерзени- 
те хрумвання на композитора въобще. Тя е мъжествена и енергична 
и се изпълнява от четири валдхорни. Около тези два лайтмотива са 
групирани други няколко лайтмотивите на жените, които, различ­
ни по характер различно са оползотворени в развитието на произве­
дението. Симфоничната поема е написана в свободна сонатна форма 
(близка до рондо), където главни са темите на Дон Жуан, съпоставе­
ни с тези на жените. Освен тези първостепенни теми, в поемата има 
и еще няколко второстепенни лайтмотива.

В това произведение Рихард Щраус се проявява и като голям 
майстор на оркестрацията. Партитурата му е сложна, но всичко з 
нея „звучи" и показва наклонността на автора към интересни нюанси 
и темброви съчетания н различните инструменти или групи от ин­
струменти,



ЙОХАНЕС БРАМС (1833—1897) роботи над своята Първа сим­
фония в продължение на петнадесет години. Това е в пълния смисъл 
на думата ..изстрадано" произведение, което отразява бурните годи­
ни в творческата биография на композитора. При общата волева насо­
ченост иа симфонията в нея се чувствува и известна емоционална 
неуравновесеност, която издава следите на голямата душевна борба- 
в една -мъжествена и иепрклонна личност.

Първата част започва с базно .въведение, което сякаш „Пред­
сказва“ съдържанието на цялата драма. Тук в зародиша са набеляза­
ни темите на първата част. .Рязък образ в темпото и настроението от­
белязва началото на сонатното алегро. В динамичната музика .на алег 
рото чувството иа безпокойство, зародило се във възедението. се за­
силва и достига до отчаяние: моментите на просветление са .твърде 
редки. Разработката е кратка и също много динамична. При най-впсо- ' 
ката точка на драматическото напрежение започва репризата.

След отшумялата буря на страстите топло и задушевно звучат 
сродните части, пораждащи представи за природни картини. В тях 
преобладават спокойно движение, ясни и по-елегични настроения.. 
Главната тема на втората част е една чудесна мелодия, започната от 
цигулките и продължена от обоя. По-нататък възникват и по-развъл- 
нувани теми, но в своята цялост музиката запазва своя песенен и 
сдържан характер.

С настороениа на тиха скръб е препита третата част. Вместо тра. 
диционното скерцо Брамс създаза не голямо интермецо, наситено с 
меланхолия.

Финалът изпъква като драматически център на симфонията. Бав 
ното въведение звучи като добра вест за решаващия прелом в дра­
мата, за края на отчаянието. В началото на сонатното алегро с цяло­
то си великолепие блясва главната тема, която крие много сходни чер 
ти е безсмъртния химн на свободата от финала па Деветата симфо­
ния иа Бетозен. По-нататъшито музикално развитие преминава в ре­
дица стадии на напрегната борба, за Да достигне до ликуваща кода.






