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ИЬег ЗстНИагит (буквално Книгата на искри­
те) е латински компендиум от библейски изречения 
и откъси от Отците на Църквата, възникнал през 
късния седми или началото на осми век. За автор 
на компилацията се счита монах, известен под име­
то Ое(еп$ог. сиреч - защитник, и който предпочита 
да се представя като член на Абатството на Сен 
Мартен в Лигуге, близо до Поатие. ОеГепзог съставя 
книгата по повеля на своя наставник Урсиний - абат 
на Сен Мартен. Нищо повече не знаем за този монах, 
освен оскъдното, което се съдържа в предговора. 
Искриците (ас/пИНае) (на Божията мъдрост, на свет­
ците с техните максими и поговорки) са извлечени 
от Библията и от Писанията на Светите Отци и 
подредени в 81 глави. Заглавията насочват главно 
към греховете - например като разврат, скъперни­
чество; добродетели - търпение, мъдрост; или към 
съзерцателни практики и длъжности на вярващия - 
изповед, молитва, както и към събития от ежедневи­
ето - сватба, празници. В началото на 11. век пре­
пис от книгата е снабден с англоезични глоси, едва 
натикани в тясното пространство между редовете 
на ратинския оригинал. Това е кратко описание на 
книгата, послужила на Брайън Фърнихоу като извор 
на вдъхновение за едноименния секстет.

През 1827 Рихард Вагнер заедно със семейство­
то си се връща в Лайпциг. Приблизително от това 
време датират и първите уроци по хармония, препо­
давани на младия адепт от Кристиан Готлийб Мюлер. 
Ето и някои важни факти от музикалния живот на 
15-годишния Вагнер: през януари 1828 той за първи 
път слуша Седма симфония от Лудвиг ван Бетовен, 
а месец по-късно - и неговата Девета симфония (и 
двете - в ГеВандхаус). Бетовен веднага става музи­
кален кумир на юношата, който дори прави клавирно 
извлечение на Девета симфония. Редом с Бетовен, 
запознанството с Моцартовия Реквием е също сред 
най-силните и белязали Вагнер преживявания. Душа­
та на юношата реагира с многобройни композици­
онни фрагменти или дори завършени творби, сред 
които няколко скици за оркестрови увертюри и две 
ранни клавирни сонати, отличаващи се с тромав па­
тос, странна пламенност и наивна структура’ Ду­
хът на Зигфрид, декориран с ливрея и перука. Веро- 



ягпно несръчността е най-отличителната черта на 
тези клавирни творби - но несръчността на един 
гений. По-различен е случаят с Пристигането при 
черните лебеди, една клавирна скица, или импресия, 
с авторско определение лист от албум — определение, 
въведено, ако не се заблуждавам, от Роберт Шуман. 
Пиесата, отразяваща едно силно, макар и мимолет­
но впечатление на Вагнер от гледката на два черни 
лебеда в езеро, е писана в Париж през 1861 и тук 
могат ясно да се чуят хармоничните изобретения 
от Лоенгрин, съчетани с настойчиви повторения и 
утвърждавания на структурните елементи, своего 
рода цветущ сантиментален минимализъм. И две­
те клавирни пиеси са кратки, дори за обичайните 
времеви мащаби на автора си - скандално къси, но 
това показва, че дори и той. понякога, без голяма 
охота е посягал към краткостта.

Драгомир Йосифов: „Не можех да остана неза­
сегнат от общовагнеровия подем, обхванал нашата 
малка Родина. Подем, чийто епицентър е Софийска­
та народна опера. Наредихме се и ний, както ка­
зал Алеко Константинов, сред цивилизованите на­
роди - макар и малки, ала цивилизовани! Е, отклик­
нах - с една малка композиция, в която има доста, 
ала малки цитати, алюзии, химери, глуми и далечни 
препратки към цивилизованото - там. дето духът 
на Вагнера живее! Написах я за съвсем малко вре­
ме - започната в Русчук, градът на практикуващи 
вагнерианци и сурови ниишеанци, продължена в Мюн­
хен, столицата на Бавария, Лудвиг II Баварски, Нойш- 
ванщайн, Нюрнберг, недалеч - Байройт, довършена 
в София - където кипи, както казах по-горе. Вагне- 
рово одушевление и рейнски дъщери спортуват из 
града. Подтикът за написването дойде от малкия, 
но великолепен епзетЬ1е гесЬегсЬе от сравнително 
неголемия град Фрайбург.

В пиесата има портрет на Вагнер като 
малък - преди още да е станал Вагнер, на Вагнер, раз­
минал се със славата си, но седнал на пода и увлечен 
в дребни хармонически експерименти (резултатите 
от които са сръчно прибрани от дебнещия зад кули­
сите невръстен Клод Дебюси), тук са и неуспешните 
тактове [малките греховце) на Вагнер, които пък аз 
издирих и свих, докато бях в Мюнхен, тук е смътно­



то ми и тревожно вслушване във Вагнеровата музи­
ка... Най-после тук има и съвсем по малко Бетовен и 
Моцарт, очакващи появата на малкия/ГОЛЯМ Рихард. 
Първият - с фразата от финала на Соната оп. 31, N° 
2, продължена тъй чудесно от Вагнер в Прелюда към 
Тристан и Изолда, а Моцарт - с упоително ароматна­
та и коварна малка фраза на Графинята... сапгопеПа 
зи1Гапа... {малка, малки, малка... тази натрапчивост 
се дължи на идеята и названието на проекта на 
епзетЬю гесЬегсбе - Вагнер в миниатюра, Вагнер 
през обратния край на телескопа)".

Отдавна призната за класика на съвременния му­
зикален театър, монодрамата 8 песни на лудия крал 
от Питър Максуел Дейвис е колкото екстраваган­
тен, толкова и тревожещо-затрогващ портрет на 
лудостта. Кралят (Джордж III - или може би някой луд, 
който Вярва, че е този монарх), издава странни звуци, 
докато оплаква съдбата си, и се опитва да научи сво­
ите инструменталисти-птици да пеят. Струнните 
и дървените духови са заложници на безумието му и 
трябва да свирят в огромни клетки, а изпълнителят 
на ударни е кралският пазач, който не позволява на 
Величеството да избяга извън пределите на налуд- 
ното (си) музикално (без)съзнание - чиито проекции, 
и едва ли нещо повече - са самите музиканти. Фо­
кусът е винаги върху безумния и дивите му вокални 
изпълнения, които включват различни видове говорно 
пеене (Вргесбдезапд), акорди! и вокален обхват над 
четири октави! Либретото, базирано върху думи на 
крал Джордж III (1738 - 1820), е на Рандалф Стоу.

Виртуозността на инструменталистите (а и на 
композитора) не е по-малка от тази на композитора, 
проявена в изострената игра с алюзии и позовава­
ния от осемнайсети век. (Пол Грифитс)

Ясно е защо Песни за един луд крал са в про­
грама, посветена на, тъй да се каже, величието и 
не-величието на Рихард Вагнер. Тук е и споменът 
за неистовия поклонник, покровител и обожател на 
Вагнер крал Лудвиг II Баварски, който, образно ка­
зано, бил готов да размени - подобно на един ан­
глийски крал, пак III, но Ричард, а не Джордж - цяло 
кралство за един композитор (вместо известната 
оферта кралство за кон'). Тук изобщо се засяга те­



мата за лудостта на величията, за лудостта от 
Величието, за тал/а дгапсИоза, както и за безумие­
то като мразовито, но и възможно прибежище от 
ужаса на околния свят...

Ансамбъл Решерш пише най-новата история на 
европейската музика. С над 500 първи изпълнения от 
създаването си през 1985 досега ансамбълът играе 
основна роля за развитието на съвременната ка­
мерна и ансамблова музика.

Концерти, музикален театър, курсове за компо­
зитори и инструменталисти, аудиовизуални про­
дукции, проекти за деца и младежи. Звукова поша 
и Ансамблова академия - фрайбург. организирани с 
прочутия Фрайбургски бароков оркестър - всичко 
това е само част от разнообразната активност 
на формацията.

Днес присъствието на Решерш дефинира ши­
рокия интердисциплинарен формат на съвременна­
та международна музикална сцена. Репертоарът на 
ансамбъла включва всичко от късния 19. век, през 
импресионизма и експресионизма, втората Виен­
ска школа и Дармщатската школа, до радикални­
те спектралисти и експериментални авангардис- 
ти на 21. век.

Ансамбъл Решерш има издадени около 50 диска, 
много от които печелят международни награди, в 
това число годишната награда на немската кри­
тика Забгезрге/з с1ег Оеи/зсРеп 8сба11р1а11епкпИк и 
О/аразоп сГОг.

Британецът Мартин Линдзи следва в Училището 
за музика и драма Гилдхол в Лондон, Училището Бри- 
тън-Пиърс (между другото при Ханс Хотър, Сюзън 
Данко и Хюс Кюенод), и в Центъра Банф в Канада.

Като специалист по нова музика той е участвал 
в многобройни първи изпълнения, сред които Беат 
Фурър - за соло-глас“ (Опера Бон / Концертхаус 
Виена); Герхард Винклър - Хептамерон (Мюнхенско 
биенале); Питър Максуел Дейвис - Мистър Емет се 
разхожда (първо изпълнение в Германия), Кристиан 
Уц - Раздробяване (Иър Порт Дуисбург)].



Във Виенския Музикферайн е изпълнил цикъла от 
песни итзипдеп от Волфганг Рийм с ансамбъла Ре- 
шерш.

Паралелно със своята дейност по време на кон­
церти, песенни вечери и пърформанси, той изпълня­
ва с Решерш и ролята на Джордж III в Осем песни 
за един луд крал на Питър Максуел Дейвис в много 
европейски градове - Венеция (Театро ла Фениче). 
Виена (Вийн Модерн), Париж (Радио Франс), Франк­
фурт (Хесенското радио), Краков (фестивала Сакрум 
& Профанум).

От 1999 година Мартин Линдзи живее в Кьолн, 
където работи в Кьолнското Виеше музикално учи­
лище.

Програмата подготви
Драгомир Йосифов






