
Децата участници
в театралната игра

Съществува? допирни точ-кн 
между кукления театър и 
детската игра. Не случайно 
един от теоретиците на този 
вил изкуство — Шарл Йодно 
— свързва произхода му с 
времето, когато първата кук 
та е дадена в ръцете на де
тето Напоследък куклено.теа 
тралната режисура все по-че 
сто се насочва към такива ре 
шения на постановките, при 
които зрителите — лена от 
залата активно сс включват 
в сценичното действие. В то 
зи случай връзката между два 
ти театрални компонента 
(спектакъл и зрител) става 
действена и органична.

Чрез постановката ..За 
слънчевата топка и вълшеб 
чия цилиндър“ творческият 
колектив на Русенския куклен 
театър си поставя задачата 
да внуши нова представа па 
малките зрители за кукления 
спектакъл. Той е игра, в коя 
то те могат да вземат непо 
средствено участие Пробле
мът тук е да се запази, от е.т 
на страна, естетическата и ху 
дожествена същност на кукле
ното изкуство, като в също 
то време активно се включи 
детската публика в сценично 
то действие, без да се слезе 
до обикновена детска творчес 
ка игра. Чрез постановката 
като цяло и чрез диалога ак 
тьор-зрнтел трябва да се. вьз 
действува върху емоционал
ната, нравствената и иптелек 
туалпа сфера на подраства, 
шито. В случая' обаче малки 
те се включват в предварител 
но дадена ситуация, без да се 
създава някаква проблемпосг. 
В зрителната зала има въз
гласи и шум, но не сс активи 
зират детскою въображение, 
мислене и фантазия. А зрите

лите трябва да станат сътвор 
ци, живо и активно да участ 
вунаг в действието и сами да 
предлагат решения на възник 
палите проблеми. Само по то 
зи начин може да се постиг
не интимен духовен контакт 
е публиката и детският теа
тър да изпълни своите възли 
тлтелил задачи.

Несполуката в случая може 
би се дължи па това, че в 
пиесата па Павел Вашнчек 
липсва ярък конфликт, логи
чески не са мотивирани по
стъпките на положителните и 
отрицателните герои. Защо 
Цилиндърът е лош? Топката 
изкуствено е включена в ден 
ствието. Сценичната реалйза 
иия на режисьора П. Алексан 
дров е по-сполучлива от ори 
гинала. По-ярка е театрална
та зрелищност, завръзката па 
действието е вълнуваща, а 
конфликтът — по-отчетливо 
подчертан. Драматичното дой 
стеле е динамизирано, с изклю 
чение на началото, къде го из 
лишно се удължава експози
цията. По и в двата източни 

ка идеята не е ясно и точно 
изведена, а оттук и в спекта
къла остава неясна. Защо де 
пата могаг всичко? Зашото в 
..мечтата-игра“ всичко е въз 
можно или зашото детският 
колектив, преминал 'през рг 
лица препятствие и активно 
участвувал в борбата слещх 
злото, е побелил?

Гост-режисьоръг П. Алек
сандров оформя една ат рак 
ти.вна постановка с редица 
професионални достойнства. 
Той изгражда спектакъла- в 
два противостоящи план’ — 
драматичен и куклен

Сценографът П Нейков 
предлага много сполучливи и 
оригинални решения. Той ос
вобождава сценичното про
странство от излишен декор, 
•предоставяйки свобода за жи
вата игра с децата При пър 
вия план сцената е функцпо 
кална: всеки предмет служи 
за конструиране на люлка, 
кораб или влак в пътешествие 
то към страната на шапки 
те. Много оригинално и есте 
тически силно въздействува. 
що е решен кукленият план. 
Художникът използува чер
ната камера и ултравиолето
вото осветление при формира 
пето на жива, визуално въз 
действуваща мимическа кукла 
за Цилиндъра. Умелото сцено 
графско решение много добре 
свързва драматичния и кукле 
ння план, непринудено препли 
та реалното и фантастичното 
в постановката като цяло.
Актьорите И Божков и С. 

Ботева реализират живия кон 
такт със залата. Получил се 
е много добър синхрон меж
ду изявения опитен творец и 
младата дебютантка. И Бож 
ков неведнъж е доказва*! 
своя висок професионализъм 

на актьор-кукленик, а тук по 
стига успехи и като лрам.гги 
чен артист. Той е органичен и 
непосредствен при общуване 
го си с депата, без да прини 
зява ролята до тяхното ниво. 
Режисурата обаче би могла 
да гласува по-голямо дове. 
рие на талантливия актьор, 
каго му предостави свобода 
за импровизации с оглед на 
конкретни ситуации, спонган 
но предизвиквани ог втория 
участник в спектакъла •— де 
цата. Това би довело и ре- 
жисьорския замисъл до по- 
добра реализация.

С. Ботева в ролята на ак
трисата изгражда сполучлив 
образ. Много жива и пластич 
на, с поведението си тя се до 
ближава до детското мисле
не и е.моционалност.

С мизансиенпа фантазия и 
великолепна техника се води 
куклата на Цилиндъра от ак 
творите Б. Венков и Г. Крае 
ва. Те постигат богат и раз
нообразен пластически рису
нък на образа, използувайки 
оригинално възможностите, 
които им предлага мимичес
ката кукла. Сполучливо е и 
интонационно-словеспото из
куство на този герой. Не тек 
стъг, а то очертава по добре 
негативна I а характеристика 
на образа.

Спектакълът е адресиран 
за най-малките —'децата от 
предучилищната и начална 
училищна възраст. В залата 
цари ведра атмосфера, зрите 
лите емоционално активно уча 
ствуват в предложената им 
своеобразна игра. Би могло 
обаче постановка 1а да се ре 
ши по-леко, портативно, и с 
нея колективът па теагцр.з 
да посещава детските гради
ни. особено през зимния се
зон.-
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