
И В ПОВИ
БЪЛГАРСКОТО СИМФОНИЧНО нзмо

През дните на Фестивала
на българското симфонично
изкуство ние чухме 40 про­
изведения, от които 8 симфо­
нии, 6 кантати и оратории,
12 инструментални концерта
и други 14 по-малки творби
— поеми, увертюри, сюити.
Някои от тях са написани
непосредствено след 9 сеп­
тември 1944 г., а имаше и
такива, които за първи път
бяха изпълнени тук, на фе­
стивала. Като автори участ­
вуваха композитори от две
поколения — онези, които
създадоха класиката в бъл­
гарската музика (Владиге-
ров, Пипков, Стайков, Стоя­
нов, Кутев, Икономов, Обре-
тенов, Хаджиев): а също и
техните ученици, най младо­
то, третото поколение бъл­
гарски музикални творци,
които се изявиха след 9 сеп­
тември 1944 година.

С малки изключения, из­
пълнените творби бяха едни
от най-представителните, Мо

же би трябваше да се вклю­
чат още няколко симфонии,
като третата на Б. Иконо­
мов, втората на Л. Пипков и
първата на Г. Иванов, за
сметка на някои инструмен­
тални концерти, като цигул-
ковия на Пипков, клавирно­
то концертино на Икономов,
или на творби като сюитата
из балета .Сребърните пан-
тофки“ от П. Хаджиев, едно
непредставително произведе­
ние както за автора, така и
за нашата музика. А вместо
сюитата из балета „Легенда
за езерото“ от П. Владиге-
ров по-сполучливо би било
да се изпълнеше „Еврейска
поема“ от същия автор —
една от най-значителните му
творби. На този фестивал
не биваше да се изпълняват
и творби като „Юбилейна
увертюра“ от Поско Йоси­
фов, която прозвуча откъс­
нато от нивото на съвремен­
ната наша симфонична му­

зика, а също и кантатата на
Д. Петков „Септемврийска
легенда“.

Фестивалът бе демонстра­
ция на нашите постижения в
творчеството и в симфонич­
ното изпълнителско изкуст­
во. Рухнаха старите пред­
разсъдъци по отношение на
българската музика. Издиг­
на се авторитетът на българ­
ския композитор. Чувство
на патриотична гордост за­
пали сърцата на многеброй-
ната публика, изживяла ес­
тетическото въздействие на
не малък брой талантливи
творби. А развълнува костта
и разгорещеността на споро­
вете за едцо или друго про­
изведение, за един или друг
автор, красноречиво показ­
ват и повишения интерес, и
порасналата музикална кул­
тура на публиката. Ние не
можем да не констатираме
онзи действително огромен
духовен напредък,г постигнат 

през последните 20 години.
Фестивалът има и друга,

не по-малко същест вена
страна: той е оценка и пре
оценка па позиции и стано­
вища, и утвърждаване на
онова, което се ражда и за­
живява в .новата наша музи­
ка.

До 1944 година в българ­
ската музика съществуваха
два основни етапа. През пър­
вия започна да се създава
професионалната ни музика,
при което на базата па ня­
кои частични творчески раз­
решения (тогава не всички
музикални 'жанрове бяха за­
стъпени) се поставиха осно­
вите. Тези основи показваха
определено една посока па
демократична по своята същ
пост и национална по израз
българска музика. И може
да се каже, че композитори­
те ни от второто поколение
— създателите на класика­
та в нашата музика — има­
ха като наследство не толко­
ва традиции, колкото завети.
С тях те тръгнаха да търсят
пътища на творчески разре­
шения. И ги намериха. На
фестивала ние слушахме
творби като клавирните кон­
церти на Л. Пипков, В. Сто­
янов, М. Големинов, • П. Вла-
дигеров и симфониите на
Ф. Кутев и П. Стайнов, кои­
то носят стилистични ка­
чества на нашата музика,
създадена през 30-те и 40-те
години. С тях се затвърдя­
ват позициите на класиката
в нашата музика. Не слу­
чайно затвърдяването па те­
зи позиции дойде през де­
сетте години след 9 септем
ври 1944 г. Това е така, за-
щото идейно значимото съ­
държание, което нашите ком
позитори влагаха ь по-голя-
ма част от своите творби
през 30-те и началото на
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40-те години, можа да наме­
ри свободна и всеобхватна
изява именно в годините на
свободата. Така че пълно­
ценното, с обобщаващ харак­
тер изявяване па класиката
в нашата музика стана имен­
но в първите 10 години след
9 септември 1944 г. Това до
каза и самият фестивал: от
изпълнените 18 творби на
споменатите композитори,
12 са писани до 1951 г.. а
между останалите 6. създа­
дени след това, две (..Орато
рия за нашето 'време“ от Л.
Пипков и „Концерт за стру­
нен квартет и струнен орке­
стър" от М Големннов) но­
сят вече нови стйлнстически
качества, характерни за най
новия период в развитието
ча нашата музика.

Фестивалът на българско
то симфонично изкуство по
каза' и това, че новото, кое
то' се появи в симфонична
та ни музика (а то се отна­
ся н за другите музикални
жанрове), дойде като твор­
ческа изява предимно на-мла
дите наши композитори. Мла
дото поколение, овладяло
компознторското майсторст­
во тук. в своята родина, се
изяви по-оп ре делено през
50-те години. В редица твор­
би, в по-цялостни или ча­
стични творчески разреше­
ния. се виждат вече някои
нови явления в нашата му­
зика. Младото композитор-
ско поколение, което живее
в ново време и има зад гър­
ба си наследство от солидно
национално музикално твор­
чество. достигнало и до кла­
сически образци, трябваше
да тръгне именно оттам. То­
зи естествен стремеж за по-
различна музикална израз­
ност, отговаряща на една по-
нова чувствителност, ние от­
криваме в изпълнените на
фестивала творби, (някои от
които са написани през 1949
г.) като „Концерт за стру­
нен оркестър“ от Л. Нико­
лов п Снмфонпята-клнтата
„Той не умива“ от Ал. Рай-
чев. Но в стремежа да се
търсят нови пътища и пови 

изразни средства някои мла­
ди композитори стигнаха до
редица крайни, чисто експе­
риментални прояви в своето
творчество. В този период
нашата музикална критика
застана на позицията на ед­
ва ли не целокупно отрича­
не на всичко онова, което се
създаваше в тоя нов стил.
Така, под несправедлив огън
попаднаха и произведения
като концерта за струнен ор­
кестър от Л. Николов, който
на настоящия фестивал по­
лучи висока оценка. Но кол-
кото и нашата музикална
критика да има за какво да 

пръв път на фестивала.
Ние трябва да търсим из­

вестна закономерност в то­
ва, че нашите талантливи
млади композитори създават
музика с. по-изостреиа чув­
ствителност, по-папрегната
драматургичност, с повече
динамика и експресивност,
качества, конто са във връз­
ка и с образците на съвре­
менната световна реалистич­
на музика. Тези творчески
позиции, създадени като от­
ражение на нашия динами­
чен живот и па все по-изост-
рящата се чувствителност и
мисъл на съвременния чо­

Между произведенията на
композиторите от третото по­
коление, с оригинални ка­
чества (които са и една на­
сока в развитието на българ­
ската музика), освен канта­
тата „Септември 1923 г.“ от
К. Илиев и „Концерт за ст|?у
нен оркестър" от Л. Нико­
лов, са и „Прелюд и танц"
от Ст. Ремеиков, „Соната-
кончертанте“ за кларинет и
оркестър от Ив. Спасов и
кантатата „Отец Паисий“ от
най-младия композитор Кра­
симир Кюркчийски. В тези
творби проличава онова ново
по отношение на музикал 

си прави самокритика — за
едно отношение „въобще",
без прецизна конкретизация
— толкова тя имаше и из­
вестни основания, като се
има предвид, че у редица на
ши млади композитори се за­
белязваше определено \ влече
ние към една лишена от на­
ционален характер и от дъл­
боко значимо идейно съдър­
жание музика. И трябваше
през 1959 г. да прозвучи
„Оратория за нашето време“
от Л. Пипков, която с ця­
лата своя сила застана като
ориентир и за творците, и за
критиката. Ораторията на
Пипков е начало не само на
един нов творчески период
на автора й, но. раз­
решавайки по чисто инди­
видуален Пипковски начин
проблема за съвременния
български музикален език,
доказа, че той може да бъде
и ярко национален. Същите
позиции защити недвусмис­
лено и най-новата, извън­
редно талантлива творба па
М. Големннов — „Концерт
за струнен квартет и стру­
нен оркестър“, изпълнена за 

век, ние в никакъв случай
не можем да отричаме. Друг
е въпросът обаче, как кон­
кретно, с колко силни и въз-
действуващи мисли и чувст­
ва се осъществява всичко
това. На фестивала ние имах
ме типични примери. Особе­
но се откроиха, две противо­
положни по стойност творби.
написани все през 1963 г..
с по-съвременни изразни
средства. Това са кантатата
„Септември 1923 г.“ от К.
Илиев и „Концерт за цигул­
ка и оркестър“ от Д. Сага-
ев. Докато при кантатата ние
почувствувахме една макси­
мална осмисленост на по-
съвременните, твърде остри.
експресивни музикални из
разни средства с оглед пре­
създаване на съдържанието
(като всичко това звучеше 1.
недвусмислено национално).
то при концерта за цигулка
самоцелността на един по-
съвременен музикален език,
неприсъщ за досегашното
творчество на Д. Сагаев, ес­
тествено не можа да привле­
че съзнанието на слушате
ллте.

ния език, на националната
интонация, което се ражда
и утвърждава в нашата му­
зика. От друга страна, на
фестивала прозвучаха твор­
би като „Симфония за стру­
нен оркестър“ от С. Пирон-
ков, симфоничната поема
..Великото начало“ от Цв.
Цветанов, сюита „Художни­
кът“ от Ал. Попов, които.
въпреки че съдържат отдел­
ни сполучливи моменти, не
убеждават и не вълнуват.
За съжаление композитори­
те В. Казанджиев, Д. Хри­
стов и Д. Тъпков не бяха
представени на фестивала с
най-значимите си творби.
Произведения със заразява
що настроение и майсторство
при създаването им, но кои­
то все още не разрешават въ
проса за личния творчески
стил на авторите им, са „Ди-
вертиМенто за струнен орке­
стър“ от П. Стоянов (където
се чувствува влияние особе­
но от Прокофиев) и симфония
пата поема ..Илинден“ от Ив.
Маринов. Симфонията „На
живот и смърт“ от Ж. Леви
е от онези произведения, пла 

тили данък на външно пом­
позното изразяване на съдър
жанието. Особено място зае­
ма симфонията „Новият Про­
метий" от Ал. Райчев. Тази
значителна симфонична твор
ба е един по-нов етап в раз­
витието на нашата музика.

Фестивалът на българско­
то симфонично изкуство в
Русе разкри, и постави още
редица тясно професионални
въпроси, между които и те­
зи, свързани с изпълнител­
ското майсторство на симфо­
ничните ни оркестри. Видно
е вече за всички, че адин
оркестър може да р^сте и да
показва своя, художествен
ръст и чрез изпълнение на
българска симфонична му­
зика. Но фестивалът показа
и още едно много важно не­
що — една публика, заинте­
ресована, мислеща, възтор­
жена. Ние трябва да приз­
наем, че публиката харесва­
ше и разбираше произведе­
нията, принадлежащи на на­
шата класика, докато пс-по-
вите тенденции в музикално­
то ни творчество се възприе­
маха по-трудно, дори и с из­
вестни резерви. Колкото и
това явление да има своето
обяснение, все пак едно та­
кова положение не бива да
се задържа. Новите тенден­
ции в съвременната реали­
стична музика са отражение
на онова специфично и отли­
чително, с което се характе­
ризира епохата, в която жи­
веем, с нейните идеали и
борби. В този смисъл, успо­
редно със създаването на
съвременна българска музи­
ка трябва да се създава и
нейната публика. Само тога­
ва едно творчество се осмис­
ля пълноценно. Със своите
нови музикални произведе­
ния българските композито­
ри са в крак с идеалите на
епохата, на нашия народ. И
това не може да не даде свое
то определено идейно-есте­
тическо въздействие върху
онези, за които се твори та­
зи музика.

Лиляна МАНКОВА


