
На 21 и 22 т. м. пред фес 
тивалната публика застана 
СимЙ&ничният оркестър на 
Букурещката фи-лхармония 
„Джордже Енеску", ръково­
ден от з. а. Мирна Кристес- 
ку. Два концерта, посрещна 
ти е възторг от слушатели­
те; две програми, в конто 
наред с произведения, заема 
щи постоянно и определено 
място в репертоарните пла­
нове: Симфония № 7 от Бет 
ховен, Цигулковият концерт 
па Чайковски, Прелгод „След 
обедът на един фавн" от Де 
бюси и II сюита из балета 
„Дафнис и Хлоя" от Равел, 
прозвучаха и по-рядко среща­
ните на концертния подиум 
Концерт за цигулка и вио- 
лончело от Брамс. Първа 
сюита за оркестър от Джорд 
же Енеску (изпълнена за 
първи път у нас) и Симфо- 
ниета за струнен оркестър 
от Димитър Христов.

Изпълнението на Сюита 
в до мажор ош 9 от Енес­
ку още веднъж напомни, че 
творчеството на класика на 
румънската музика заслу­
жава още по-голяма извесг 
ност, отколкото в момента 
има у нас. Своеобразната 
творбЙ даде възможност да 
оценим топлата и споена, 
добре балансирана звучност 
па оркестъра. Особено впе­
чатление направи първата, 
унпсонна част, чудесно из­
ваяна от струнната група 
под ръководството на Мир­
на Крпстеску. В разнообраз­
ните възможности и бързите 
реакции па щрайха пи убе­
ди и Симфониетата на Д. 
Христов, с която, в знак на 
уважение към българската 
музика, бе открита следва­
щата вечер.

От 1881 г. до наши дни 
Цигулковият концерт на 
Чайковски шествува по све­
товните подиуми като един 
от всепризнатите '„пробни 
камъни“ за техническа сръч 
ност и художествен вкус. 
Виртуозната техника на и. а. 
Ион Войку беше подчинена
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па една високопатетична кон 
цепцпя, чийто отпечатък се 
чувствуваше и в буйната ра 
дост на финалния танц. Из­
пълнените на бис Вариации 
от Виенявски още по-цялост 
по очертаха артистичния об 
лик на този известен и оби­
чаи в цяла Европа музикант.

Връх на стилна и прециз­
на интерпретация беше вто­
рата част на първия кон­
церт. посветена па две от 
най-блестящите произведе­
ния на френската музика од 
края на XIX и началото на 
XX в. Прозрачната и изящ­
на оркестрова фактура, коя­
то наред със специфичните 
нонакордови хармонии и 
своеобразното мелодично раз 
витие създава тази омайва­
ща, изтъпчено-чувствена ат­
мосфера на „Следобедът на 
един фавн" от Дебюси, из­
исква от изпълнителите не 
само точно прочитане на пар 
титурата, но и вътрешен усет 
за миогобройните нюанси, 
без които прелюдът би загу 
бил много от прелестта си. 
За изпълнението, което чух 
ме, трябва да благодарим 
както на диригента, така и 
на редицата солиращи оркес­
транти — на първо място му 
зикантите от дървената ду­
хова група.

Не по-малък възторг пре­
дизвика Втората сюита из 
балета „Дафнис и Хлоя" от 
Равел. Това всъщност е 
симфонично развитото трето 
действие на балета, част от 
ннтерпретационните пробле­
ми на което са сходни с по 
ставените от „Следобедът на 

един фавн“. Действително, 
въпреки че 20 години раз­
делят създаването на двете 
произведения, между тях 
(както и между двамата ко.м 
позптори) откриваме не едни 
паралел. Двете програмни 
произведения са свързани с 
фигури от древногръцката 
митология (но пречупени 
през призмата па изтънче­
на стилизация!), от двете 
лъха характерното за френ­
ското изкуство от края на 
XIX в. до Първата световна 
война жизнерадостно на­
строение, оркестрацията и 
На двете е връх на изобре­
тателност, многоцветност, 
финес. И все пак в музика­
та на „Дафнис и Хлоя“ 
(1909—1912 г.) се чувствува 
приближаването на нова епо 
ха в европейската музика; и 
то преди всичко във вихъра 
на общия финален танц, кой 
то бе изграден от диригента 
и симфониците с шеметен 
устрем, а същевременно пре 
цизно и с чувство за мяр­
ка. Отново ни възхитиха 
безупречните солисти от дър 
вената духова група в сред­
ната част и балансираната, 
топла и ритмична мед във 
финала.

Концертът за цигулка, вио 
лончело и оркестър ла ми­
нор оп. 102 е последното 
симфонично произведение на 
Йоханес Брамс; след създа 
ването му през 1887 г. до 
1897 — годината на смърт­
та му — композиторът пи­
ше само камерна и вокал­
на музика. Замислен в духа 
на предкласическия концерт- 

диалог между солисти и ор­
кестър, концертът същевр*е- 
менно си остава плод на ед 
на мощна симфонична ми­
съл. която, обратно, се стре 
ми към плътното спояване 
на солиращите инструменти 
с оркестъра. Навярно този 
противоречив характер е 
най-съществената причина, 
поради която ценността на 
Двойния концерт не се ос­
порва от никого, но той би­
ва изпълняван сравнително 
рядко. Толкова по-радостно 
беше да го чуем от двама из 
пълнители на нивото на Ва- 
ружан Козигиан и Мирел 
Янкович,- еквивалентно под­
крепени от диригент и ор­
кестър. Отличното равнове­
сие .между двамата солисти, 
от една страна, и солисти и 
оркестър, от друга, стилно­
то и благородно музициране 
бяха напълно в духа на то­
ва вълнуващо сбогуване на 
Брамс със симфоничния 
жанр.

Възторгът, с който — от 
първото й изпълнение до 
днес, е неизменно посреща­
на Седмата симфония на 
Бетховен, най-добре говори 
за изключителния жизнен за 
ряд на това не само популяр 
1(0, но и във висш смисъл 
народностно произведение. 
Интерпретирана в добрите 
традиции на заслужаваща 
уважение изпълнителска 
школа, домажорната симфо 
ния постави блестящ завър­
шек на двете симфонични 
вечери.
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