
ПЪРВА СРЕША
С ЛИТОВСКИЯ КАМЕРЕН ОРКЕСТЪР

Съчетание на артистична 
младост с традиция и рутини- 
рана диригентска мисъл — та 
кова впечатление наложи пър 
вият концерт на Литовския ка 
мерен оркестър с художествен 
ръководител и диригент н. а. 
проф. Саулюс Сондеикис, лау 
реат на държавна награда на 
ЛССР. Съставът на оркестъра 
надвишава чувствително мини 
малния брой инструментали
сти, който сме свикнали да 
виждаме в „солистичните“ 
струнни камерни оркестри. Но 
онова, което прави звучността 
му наистина камерна, е без
укорната дисциплинираност и 
висок професионализъм на два 
десет и двамата щрайхисти, 
чиято енергия е канализирана 
в единна мисъл от художестве 
ната воля на диригента. Бпро 
чем програмата, с която се 
представиха литозци на 28 
март, съдържа достатъчно ши 
рок спектър от стилови и жан 
'рови изисквания към подобна 
изпълнителска формация: Ви. 
валяй — Симфония до мажор, 
Росини — Соната за струнни 
инструменти. Любомир Пип- 
ков — Вариации за струнен 
оркестър, Шендеровас — Пре 
людия. скерцино и постлюдия 
и П. И. Чайковски — Серен а 
да за струнен оркестър оп. 48. 
Явно е (ако надникнем предва 
рително и ь програмата за 
предстоящия втори концерт), 
че интересите на оркестъра и 
неговия ръководител не се ог 
раничават в рамките на стила 
на' една или две ' епохи, на 
най-разпространената музикал 

на литература за струнен със 
та в. Това ни кара да предусе 
шаме в тяхното амплоа огром 
но разнообразие на творби от 
предкласиката до съвремен
ността. да чувствуваме натру
пания изпълнителски опит въз 
всяка една интерпретация.

Търсенето на най-естестве- 
ния музикантски израз, подчи 
пението на ясната и лесно раз 
бираема логика в изграждане 
го на изпълняваното произве
дение, струва ми се. е закон 
в работата на Саулюс Сондец 
кис с оркестъра. До голяма 
степен тази черта определя ар 
диетичната Физиономия на съ
става. Можахме да открием 
тази непретенииозност на из
каза. съчетана с детайлно из
работена инструментална фак
тура както б Серенадата на 
Чайковски. така и б Симфо
нията на Вивалди. Разбира 
се, различната образност на 
творбите изискваше и промя
на на звучността — .вибрира 
ща“, искряща при Вивалди, 
пълнокръвно дълбока и много 
образна при Чайковски. с ес
тествено дихание на мелоди- 
ческото протичане в Сонатата 
на Росини. Интересни, може 
би, търсени от интерпретатор 
ската мисъл връзки възникна 
ха между творбата ка Росини 
и Серенадата на Чайковски — 
бяха създадени подобни жиз
нено ярки светове. с простота 
на инструменталното въплъ
щение. с „класична“ издържа- 
ност на фразата.

Вероятно подобен стремеж 
към простота и верност на за 
ложените от автора идеи в 

партитурата е бил ръководен 
и при „прочита“ на двете съв 
семенни композиции, изпълне
ни на концерта. Вариациите на 
Л. Пипков прозвучаха със 
сдържана експресия, изрядно 
усвоената тъкан на произведе 
нието се разгъна спокойно въз 
времето, отсенявайки по-сксро 
потъмнелите тонове на стар ах 
варел, отколкото яркостта на 
живописни акценти В програм 
ното развитие на пиесата Сок 
дедкис извлече от оркестъра 
повече полусенките на приглу 
шено-загадучна звучност, дока 
то елементите на скерцозност, 
бързото моторно движение бя 
ха необходимата контрарепли
ка в драматургията.

„Прелюдия, скерцино и 
постлюдия“ на А. Шендеровас 
— композиция, изработена с 
вкус, и мяра, носеща свежест
та и непосредствеността на ми 
молетно преживяване — Ли
товският камерен оркестър под 
несе с въздейстзуващо овладян 
звуков материал. Ясно е, че 
оркестрантите имат афинитет 
към нзоз зчостта на съвремен
ния автор, постигат с леко
та и разбиране съчетанието на 
хладно-застиналото звучене и 
активно неудържимата динами 
ка, заложени в трите миниа
тюрни части на произведение 
го.

С големите си и ценни каче 
ства Литовският камерен орке 
стър и неговият диригент на
караха фестивалната публика 
да очаква с интерес и нетър
пение и втората среша с тях
ното изкуство.
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