
XXII. Международен

фестивал „Мартенски

музикални дни"

гата — № 25, а беше изпъл­
нена тази, е въпрос, който ве­
роятно ще остава без отговор 
и на следващи фестивали, но 
публиката явно не беше раз­
очарована).

Великолепно впечатление 
остави младият фаготнст Рай- 
нер Луфт. Носител на някол­
ко международни конкурсни 
отличия, солист на „Комите 
опер“ и на Берлинския симфо­
ничен оркестър, коннертиращ 
артист в ГДР и в чужбина, 
той има изрядна стакатна 
техника, съчетана с музикал- 
ност, интелигентност и чуде- 

Б врл ин ски я т си м ф опи ч е н 
оркестър гостува на фестива­
ла „Мартенски музикални 
дни“ за първи път през 1971 
година със своя дългогоди­
шен главен Художествен ръ­
ководител проф. Курт Зан- 
дерлннг. Поел ръководството 
му през 1960 година, той до­
принася със своите изключи­
телни педагогически и арти­
стични качества .за бързото 
постигане на висок професио 
нализъм и международно при 
знание на най,-големите евро­
пейски подиуми, а също та­
ка и в Япония-

< От пет години ръководст­
вото на оркестъра е възло­
жено на диригентите Гюнтер 
Хербиг и Ханс-Пстер Франк.

На 17 март оркестърът 
под диригентството па Франк 
изнесе единствения си кон­
церт на фестивала с една 
програма, комбинирала от 

предвидените за двата му 
концерта творби и включва­
ща Моцартовата сол-мннорна 
Симфония № 40, Концерта за 
фагот от Моцарт и Симфо­
ния № 4 от Брамс. За го 1я- 
мо съжаление на фестивална­
та публика, по причини от ме 
теорологическо естество, пър­
вият концерт не се състоя. 
Но слушателите, изпълнили 
до последен предел залага и 
мнозина от тях останали пра­
ви до края, имаха удоволст­
вието да се насладят на из­
куството на един действител­
но европейски оркестър.

Оркестърът притежава бо­
гата звукова палитра, основа 
па която са какго хубавият 
професионален пие грумента- 
рпум (нерешен проблем за 
българските оркестри!), така 
и единният, „агресивен", мал­
ко твърд, нО плътно наситен 
маниер на звуконзвлнчане, ха­

рактерен за американските и 
някои немски оркестри. И ако 
това се отнася предимно за 
бързите части на Моцарто- 
вите творби, то изненадващо 
контрастно, много лирично, 
нежно, нюансирано прозву­
чаха бавните части, особено 
при съпровода на великолеп­
ния фаготнст, като интензи­
тетът па тона в „пианисимо“ 
се \ ьхраияизше докрай.

Слушайки всяко изпълне­
ние па тази така •■изключи­
телна“ за самия Моцарт „ро­
мантична“ симфония, би могло 
да се възразява безкрайно от 
една или друга противопо­
ложни гледни точки. Струва 
ми се. че Ханс-Петер Франк 
предпочете повече Драматич­
ното изживяване или възтор­
га пред вглъбената лирична 
мечта гелност и ип представи 
една -бет-ховенизнрана“ сол- 
минорна симфония. (Защо на 
концерта беше обявена дру­

сеп инструмент. Един „пееш" 
фагот, конто принуди в бав­
ната част целия оркестър да 
пречупи своята „възторже- 
ност“ в най-фини нюанси па 
лиричното изживяване.

Четвъртата симфония па 
Брамс даде па Ханс-Петер 
Франк възможността изпяло 
да прояви своята романтична 
диригентска същност. Вместо 
да съпоставя и изтъква кон­
трастите между отделните ча­
сти, той ги подчини на един­
на, предварително замислена 
и проведена докрай възходя­
ща градация на звуковия и 
музикално-драматичен интен­
зитет. I

Може би затова в първа­
та част беше някак си стесне­
на горната граница па звуко­
вата мощ. във втората бяха 

■потърсени и изтъкнати по- 
мрачни те звучностн, третата 
прозвуча много отривисто — 
по-скоро марш, отколко/о 

скерцо- Но з Пасакалията гъз 
хавите темпа, изрядно изра­
ботената средна група вариа­
ции и постигането на макси­
малната звукова мощ на ор­
кестъра без форсиране я пре­
върнаха в драматургичен 
център на формата.

Искам специално да отбе­
лежа способността па Ханс- 
Петер Франк да разчленява 
дяловете на симфоничната 
форма, да се ръководи ие от 
тактовите черги и авторски­
те ремарки, а да ги преосмис­
ля, да чувствува и борави със 
самата звукова материя, ка­
чества, които доказват, че е 
диригент със съвременна, а 
не традиционна мисъл.

Що се отнася до музикан­
тите, съставящи оркестъра, 
не мога ла не отбележа пре­
възходните кларнетнети и фа 
готисти (първи фагот свири 
самият Райнер Луфт), тром- 
петистите и първия флейтист, 
тимпаниста. ниския шрайх — 
виоли, чели особено контра­
баси (колко е важно една 
група Да има възможността 
да свири на еднакви и хуба­
ви инструменти).

Възторжената и благодар­
на публика награди Берлин­
ския"* симфоничен оркестър с 
продьлжителни аплодисменти 
и предизвика изпълнението на 
Симфоничната поема „Фин­
ландия“ от- Ян Сибелнус, в 
която оркестърът демонстри­
ра и една блестяща компакт­
на медна група.

В заключение бих искал да 
отправя към организаторите 
на „Мартенски музикални 
дни“ настоятелното пожела­
ние гостуването на такива ор­
кестри да се превърне в еже­
дневие на фестивала, кое го е 
насъщна необходимост за ру­
сенската общественост и пу­
блика.

Веселин БАЙЧЕВ


