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За първи път
оркестър от Франция

В своята история нашият 
фестивал е бил винаги ще­
дър па идеи, богат и. . . три 
жовеи към своята публика. 
Очевидно стремежът към но 
ви пеша и разнообразие с 
негов белег, залог за дълго 
трайност на една традиция. 
С особена сила това прави 
ло важи за тазгодишното, 
23-то издание на фестивала. 
II тъй като се приближава 
ме към неговия край, можем 
да сн позволим и мисълта, 
че 1о ни даде повод за вс 
лпколеппи срещи, вълнуващи 
познанства, за един сам по 
себе си съдържателен, поле 
зей контакт с познати н не 
познати ..територии*' на музи 
калното изпълнитслство.

Основание за подобни мис 
ли ни дадоха и двата поред 
ни концерта на Оперно-симфо 
ничнпя оркестър от град Нан 
си, Франция, под ръководел 
вото па младия френски дп 
рнгент Жером Калтенбах. Ко 
гато русенската публика по 
среша един оркестър по на 
чин. далеч надхвърляш обн 
чайната топлота на гостопри 
емството. струва си да сс за 
питаме: какво се таи зад то 
ва, дали само приповдигна 
тпят празничен тонус на фес 
тивзла или спонтанното задо 
волство от срещата с една 
по-непозната култура? Може 
би и едното, п другото взри 
виха така възторжено слуша 
телите в залата.
. Нап-забслсжитслпото в два 

та концерта па френските го 
стп остана чудесно конпози 
раната програма, в която бе 

ше дадена видима преднина 
на френската музика. Като из­
ключим Концерта за кларнет 
от американския композитор 
А. Копланд п „Балетна му­
зика в памет на Стравински“ 
от С. Пиронков, останалото 
бяха френски автори,' които 
обикновено отнасяме към. 
близката музикална традиция 
от края на XIX и началото 
на XX век -- Форс. Равел,; 
Русел, Дютийо. Затова и в 
звуковата „партитура“, в ат 
мосферата на двете вечери, 
не можеше да се открие ня 
какво особено стилистично, от 
клонспие. . Всичко сс движе­
ше в сферата па една дели 
катио-изтъячена, импрссивна 
музикална реалност, белег на 
френската музика, стояща ча 
границата между двете сто 
летия, за да сс прокрадпе, 
заедно с това, и усещането, 
че тази музика с в кръвта 
на изпълнителите.

Разбира се, ва фона на та 
зп чисто „френска“ изнорама 
имаше и много нюанси, доста 
своеобразие — достатъчно, 
за,да откроим отделните нро 
изведения в програмата и сс 
тествено тяхната оркестрова 
интерпретация. Доста прециз 
но, с изтънчен жанров „аро 
мат“ прозвучаха двете прочу 
ти оркестрови произведения 
на Равел „Алборада“ и „Не 
папска рапсодпя“. Не беше 
трудно да забележим в тях 
един дискретен, без особен 
блясък оркестър, без онзи 
разточителен колорит в изве 
стпитс „испански“ мотиви в 
творчеството на Равел — му 

зика, разбрана по-скоро ка 
то пасивно съзерцание или 
естетизираио любуване на 
звукови форми. Зашо не! Мо 
жс би това с. все пак една 
просто „френска зашита“ на 
произведенията. I! несъмне­
но това е точно така, съден 
ки и по останалите творби в 
програмата. Подобно дпетан 
иирано изживяване на .музи 
калното действие внуши и му 
зиката към балета „Бакхус 
и Ариадиа" от Русел, създа 
дена по известния древно­
гръцки митически сюжет, ма 
кар че тук едно силно воле 
во движение поведе оркестъ 
ра към мощно-екстатичния 
финал па творбата; но едва 
ли и тази единствена кулмп 
нация бихме могли да прие 
мем като пешо повече.от зву 
кова декорация. Естествено 
се вписа в програмата на вто 
рия концерт и „Балетната му 
зика в памет на Стравински“ 
от С. Пиронков*- Не можем 
да отречем на френските гос 
ти вкуса към хармоничната 
и стилова композиция па сд 
на концертна програма. В 
своеобразната оркестрова сюи 
та те намериха много точно 
съотношението между I ьн ■> 
та експресия на израза в му 
зиката па Пиронков и ока 
зи характерна за Стравински 
ъгловата острота па хармонп 
чсските п.рптмически елементи 
— една действителна нмстру 
менгалпа стилизация, осъщес 
твена е усет и коректност 
към музикалния текст. Иска 
ми сс да прибавя пето и за 
чудесните па моста солистпч 
ни изяви в оркестъра (особс 

но в дървената духова гру 
па) — технически безупреч 
ни, характеристични, те прос 
то блеснаха на фона на ина 
че еднородната звукова кар 
типа.

Участието на двамата со­
листи, първият от които бе 
проф. Серж Данген — поз 
нат и дългоочакван гост на 
Мартенския фестивал, а вто 
рият — младият виолонче­
лист Иван Шифоло, се от-’ 
крои като важен акцент в 
програмите па оркестъра. 
Ако с миналогодишното сн 
участие френският клариетист 
Серж Данген показа част от 
своя класически репертоар, 
тази година той се прелета 
ви и като един интересен, 
своеобразен майстор на съв 
раменната музика в Концер­
та за кларнет на А. Копланд. 
Очевидно той принадлежи 
към онзи тип изпълнители, 
които се чувствуват достатъч 
но добре във всеки музика 
лен стил, без да разпиляват 
своето дарование. Оше пове 
че, че концертът на Копланд, 
посветен на големия джазов 
музикант, - кларнетиста Бени 
Гудман, крие доста трудиос 
ти за един академичен музи 
кант — с привичните за джа 
за стилистични белези, с она 
зи характерна суангирашз. 
„люлееща" се пулсация из 
фразата, която, види се, е твър 

де близка до чувствителността 
на едни толкова артистичен, 
с щедро въображение музи­
кант като Серж Данген.

Що се отнася до виолонче 
листа Иван Шифоло, струва 
ми се. трудно би отстъпил 
по качества на своя колега: 
и единствено може би него 
вата младост не му позволи 
да извиси реално позициите 
ся в това негласно сърсвно 
ванне, Тук отчитам и изхлю 
чптелната сложност на соло 
вата партия в Концерта за 
внолончело от А. Дютпйо 
точа е една нС само гем'п-г 
ски, но и психологически труд 
на за овладяване творил, 
представена, от младия вио­
лончелист и неговия дискре 
тен ^партньор - оркестъра, 
качо медитатнбнз игра из \ар 
мопнчни комплекси. . тембри, 
сонорни нетна, променлива и 
подвижна в развитието на 
музикалното действие. Нстпн 
ска сполука за Иван Шпфо 
ло! Сполука и за • оркестъра, 
и VI неговото цялостно ппед 
ставянс, което ни подсказва, 
че програми и гастроли ти 
подобен род на фесIива ш 
имат своя определена худо­
жествено-позиа ва I е.та стой 
ност.
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