
от Менделсон. Навлизайки в 
един от интересните моменти 
на своето артистично разви­
тие, М. Минчев . изнесе кон­
церт на техническа виртуоз- 
мост, умно и талантливо „во 
дене" на музикалното разви­
тие, пълноценно изживявана 
на експресията. Поетично-емо 
ционалната трактовка и искре 
ността на лирическото откро 
вение, романтичният патос на 
творбите — всичко това не из 
ненада публиката, тя „изжи­
вя" това усещане в мислите 
за неповторимо пресъздаване 
на музикално-тематичните по­
строения. В първите две час 
1и на концерта, с близка зву- 
ково-оЬразйа среда, М. Мин-

Концертната програма, коя­
то съдържа Първа симфония 
от Брамс и Цигулковия кон­
церт на Менделсон, оправда­
ва интереса към музикалното 
събитие — интерес към про­
фесионалното майсторство на 
интерпретацията, към експре­
сивната атмосфера на тези 
добре познати творби. Втора 
та фестивална изява на Русен 
ската филхармония, под дири 
гентството на з. а. Алипи Най 
денов, бе свързана именно с 
тези моменти на интензивно 
емоционално преживяване.

За публиката на нашето вре 
ме музиката на Брамс е едно 
от големите откоити? на ро­
мантичното мислене. Почти не 
възможно е да си представим 
че тази музика е била обекг 
на остри дискусии и противо 
речия. Всичко изглежда тол­
кова естествено, с богатство­
то на мелодиката и силата на 
драматичните моменти, че про 
сто „обвива" слушателя с 
емоционалната си атмосфера 
Тези особености са специфич 
ни за личността на Брамс. В 
Първа симфония и в творче­
ската кнвенция на композито 
ра „дешифрираме" водещото 
начало — преклонение пред 
гения на Бетхоаен. Това произ 
ведение носи силата на сим­
фоничната мисъл, блясъка на 
миналото и традицията, „осве 
тава“ бъдещето на музикач- 
но-художестзените идеи. За

ВТОРА ИЗЯВА НА
РУСЕНСКИТЕ СИМФОНИЦИ

да открием тайните на м.исъл 
та и естетиката в Пьрва сим>- 
фония, всеки път трябва да 
тръгваме по единствено въз­
можния път — музикалното 
изпълнение.

Докосването до паотитури 
с особено силно композитор- 
ско присъствие води орке- 
стровия състав към сериоз­
ност, артистична чувствител­
ност,' богатство на темОрови- 
ге и динамични нюанси, за да 
се постигнат онези необходи­
ми компоненти на пълна изя 
»а в симфоничния ансамбъл. 
Русенските филхармоници реа 
лизираха този труден Брам- 
сов опус с много старание и 
с_ желание да постигнат про 
Фгсисна пна устойчивост на 
звуковите форми. Те показаха 
овладяна стилистическа култу­
ра, отзивчивост на диригент- 
I кия жест и активно присъст­
вие в художественото претво 
рязане на творческия акт. Му 
зикалното изграждане на Пър 
вата част, със задъхано, не­
прекъснато развитие на дра 
матургичните акценти, беше 

осъществено като достойна 
„платформа" на тематични 
проекции към широкото диха 
ние и изваяните мелодични 
линии от Втората част. А ин­
терпретацията на следващите 
Трета и Четвърта части беше 
осмислена в едно цяло — от 
лирическото спокойствие на 
меланхолична кантилена до ма 
ща&ната и интензивна звуч­
ност. В посоката на добрите 
постижения може да се отбе 
лежи диалогът между &оли- 
стката-концертмайстор и раз­
личните оркестрови групи. Не 
зависимо от някои пропуски 
(груби атаки на щрайха, не­
точно изпълнение на солиста- 
обоист, както и не винаги 
точно намерените динамични 
нюанси), инструменталистите 
на Нусенския симфоничен ор­
кестър успяха да изградят ця 
постната линия на партитурата 
е внимание и респект към тра 
диционните изпълнителски вер 
сии.

Мигове на истински поежи- 
ичмп м^яиииран® съзлапл ин­
терпретацията на з. а. Минчо 
Минчев в Концерт за -.'игулка 

чем тълкува много логично 
линията на вътрешна динами 
ка, едно съсредоточаване на 
преживяното, овладяно чрез 
широк регистър на изразни 
средства. Като на шега, вир­
туозно и леко, с голямо лча 
рование прозвуча и Третата, 
финалната част — моделира­
на но изпълнителските каче­
ства на солиста: прозрачност, 
преливане на краски и коло­
рит, весела стремителна игра 
Чувствителен към лирически» 
дъх и аътрешното откровение 
на цигулховата партия, орке- 
гтоовч-т състав и дириген­
тът Алипи Найденов допри­
несоха този върхов момент 
на музикална архитектоника 
да бъде напълно реализиран. 
Своеобразен „код" на изпъл 
нението беше „Ария" от Бах, 
със съпровод на струнен квар 
тег. Изящество и изискани зву 
ковч форми, вг-"-₽чи е бл* 
стяща чистота, равностойни с 
богатството на нюанси с 
това ще запомним ингерпре 
гацмята на Минчо Минчев и 
концерта от 31 март.

Дарил КОВАЧЕВА


