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кеят© музикантите я » най- 
гелямз степен диригентът 
Курт Айххорн отстояват свое 
образието на тази собствено 
„измерена“ стилова автентич 
ност, е действително примам 
лива, дори някак спонтанно 
печеливша в съзнанието из 
слушателя. А най-страииото 
е в това, че те успяха да ло 
стигнат подобен „ефект“ не 
с друг автор, а именно с Бет 
хойен, не с кои да е творби 
от неговото творчество, а с 
най-известните — Концерта 
за цигулка и Симфония № 7. 
Дълго би могло да се гово 
ри за мекото благородство и 
хармоничност в интерпетания 
та на Бетховеновите твор 

ОРКЕСТЪР, КОИТО ЩЕ ЗАПОМНИМ
Може би едва сега, кога 

то и двата концерта на Брук 
нер-оркестър от Линц —Авст 
рия.с диригент Курт Айххорн 
са вече факт, разбираме та 
ка осезаемо и така дълбоко 
духовния смисъл и значение 
на международен форум ка 
то „Мартенски музикални дни“ 
в Русе. Защою в случая не 
става дума просто за възмож 
костта да се чуе отблизо един 
неизвестен в България орке 
стър, а и за нещо повече от 
това — нещо, което ще па 
зим задълго в съзнанието си 
като преживяване, като ли 
чен емоционален опит, като 
собствено откритие за една 
Музикална култура, чието бо 
гатствр пробужда духа и 
гласовете на старата европей 
ска традиция. 11 ако съдим 
по атмосферата и настрое 
нието на публиката, способ 
костта на гостите да устано 
вят контакт, да поведат слу 
шателя непредубедено и не 
натрапчиво, е очевидно също 
част от тази традиция — му 
зикално-изпълнителска и кул 
турна. Именно тя одухотворя 
ва навярно и самото отноше 
ние на оркестъра към музи 
калната творба — освободено, 
артистично, с онази така не 
обходима за всеки изпълни 
тел доза откровеност, която 
пали, убеждава, провокира 
възприятието.

Разбира се, един оркестър, 
чиято история води към кача

лото на миналото столетие (!) 
и още тогава свързва рйзви 
тието си с личности като Бет 
ховен и Брукнер, носейки по 
право името на своя патрон, 
има с какво не само да прив 
лече, но и да респектира слу 
шателя. Знак за особено вни 
мание постави най-напред 
стилно и тематично компози 
раната програма на концер 
тите: Шубсрт — Брукнер в 
първата вечер и бетховен — 
във втората („Марш“ из „Бъл 
гарска сюита“ на П. Влади 
геров приех просто като еле 
мент от задължителния рег 
ламент на фестивала). В 
репертоарния избор на авст­
рийските гости намирам една 
дълбоко осъзната почит и 
пристрастие към колосите и а 
немско-австрийската музика л 
на култура от края на 18-то 
и началото на 19-то сто 
летие — като своеобразно сли 
ване (а защо не и опит за 
отъждествяване!) със собст 
венонационалните културни 
ценности.

Заедно с това, или може 
би именно поради това, от 
криваме в облика на този със 
та в едно особено „равнение“ 
по духа на голямата австрий 
ска традиция/ необременена 
сякаш от познатите норми 
на обичайната изпълнител­
ска практика, както и от кли 
шираните до известна степен 
представи за Бетховенов или 
Шубертов стил. Лекотата, с 

би, разкриваща дълбокия под 
текст на композиторския за 
мисъл. И защо тогава да не 
приемем за достоверен и ес 
тествен един вдъхновено-ли 
рически прочит, който се 
опитва да проникне отвъд | 
„металната броня“ на суро 
вия Бетховенов „жест“ и да 
изживее всяка фраза, всяко 
движение на чувството и ми 
сълта, при това с онази изис 
кана и тънко доловена худо 
жествена мяра, която пред 
пазва от излишната звукова 
реторика. Подобна концепция 
съвсем не е чужда на Бет 
ховеновата музика, особено 
що се отнася до неговата Сед 
ма симфония, превърната в 
случая я жива, релефна и 
все пак поетически осмисле 
на игра на духа и сетивата 
— една действителна „пое 
ма иа танца“. Удивително са 
мо по себе си единомислие 
показаха в това отношение 
.солист, диригент и оркестър 
в Концерта за цигулка. Ин 
струменталната зрялост на 
австрийския цигулар Ернст 
Ковачич бе може би решава 
ща в случая — музикант с 
широк диапазон на художе 
стаеното и чисто музикално 
въображение, със завидна ме 
кота и обем на звука, динамич 
но озвучаване иа бързите 
пасажи, придаващи' особена 
изразителност на соловата 
партия.

И все пак, ахо БетхоАено 
вага програма от гостуването 
на австрийския Брукнер-бр 
кестър би могла да смути в 
известна степен почитателите 
на строгата „класика“, съв 
сем друго равнище на въздей 
ствие и възприятие остави не 
говата първа фестивална В® 
чер с „Недовършена“ симфо 
ния от Шубсрт и последната, 
Девета симфония ог Брукнер. 
Подобни програми не се сре 
щат често в концертната прак 
тика, особено що се отнася 
до една от най-красивите и 
величани композиции на Брук 
нер. Двете части на лрбграма 
та приех като две страни на 
едно и също музикално ,.дей 
ствие” — поетически иззисе 
ната романтична „изповед* 
на Шубсрт се свърза по оеб 
бен начин с философската 
проницателност и вътрешна 
експресия на звуковото прост 
ранство в симфонията н| 
Брукнер — от зашеметяващо 
то „безмълвие“ на пиаиисими 
те до мощните скръбно-екста 
тични „взривове“ в оркестъ­
ра. И в двете творби като чб 
ли най-силно беше усещането 
за онази почти аристОкратнч 
на освободеност на движа 
нието и фразата, пластична 
та „игра" на състоянията и 
постепенното и дълго напла­
стяване на многозвучните 
оркестрови' линии към върхд 
вите зони на напражени*. при 
което формата добива плът 
и тежест — особено внуши­
телна при Брукнер.

Сигурно има още какво 
да се прибави .към апечатлб 
нията, изказани дотук — 
пример и това, че оркестърът 
борави с великолепни инетру 
менти, и, разбира се, чувства 
телни към щриха и зйукоиз 
вличане.то инструменталисти, 
или това, че постига с лакб 
та невероятно трудни за ба 
лансиране и ансамбъл ефек 
ти. . .

Две вечери, които 
запомним, не само аащОтб 
шумната и настойчива аули 
тория получи накрая и тъй 
очаквания „бисер“ в прбгиа 
мата — „Кайзер-валс“ от Й, 
щраус, а и заради „иитимя» 
та“ красота на вдъхновени^ 
то, сляло з едно изпълнители 
и публика.
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