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отначало неясно, а сетне все 
по-настойчнво и плътно сби 
ра оркестъра в мощен унисон 
— последната кулминация. Ве 
роятно приблизително така 
би изглеждал кратичкият раз 
каз за онова, което се случи 
тази вечер на сцената. Необяс 
нимо с думи ще остане обаче 
яркото присъствие. на Иван 
Дреников, превърнал пианото 
в богато тембрпран оркестър... 
И Васил Казанлжнев, повел 
властно, с нсскрито влъхнове 
ние и порив, това тъй внуши 
телно инструментално дейст­
вие, самият той двигател и 
инициатор на всеки нов им­
пулс в партитурата.

Концерти на Симфоничния на Българската телевизия и радиа
Може би несправедливо, 

но някак в сянка останахаДве .вечери, в които музи 
ката на двацетото столетие взе 
решителна преднина с пъстро 
тзта на идеите, със смелите, 
дори неочаквани решения на 
важни и значими за съвремен 
кина проблеми — плътно очер 
тани, категорично изведени и в 
двете програми на Симфонии 
бия оркестър на Българска 
та телевизия и радио. Започ 
взч от тук, зашото именно му 
зиката на нашето съвремие 
взриви така мощно и спонган 
но възторзите в залата. *Удн 
вителио е, че това се случи 
на втория концерт под дири 
гентстзото-на н. а. Васил 1<а 
занджиев, малко след като в 
тишината отекна и последният 
звук на солиращата алгова 
флейта от Концерта за пиано 
ха Георги Минчев. Поразите 
леи ефект! Миг преди да из бух 
не в аплодисменти, залата ся 
каш потръпна пред изрази 
«двата, почти театрална яр- 
и&ст на финала. Внезапно се 
Сещам, вероятно по някаква 
случайност, че музиката на Ге 
орги Минчев не е звучала ско 
ро на Мартенския подиум. И 
ето, че в тази успешна за ор 
кестрантите на за ди
ригента Васил Казанджиев и 
еллиета з. а. Иван Дреников 
**чер ......... 1 българска му
аика, в лицето на един от най- 
бригиналнит® ”?йстери, спе
Или отведнъж многолюдната 
®естя₽.алиа аудитория. Концер 

за пиано и оркестър от

оркестър
Георги Минчев е от онези съв 
ременни партитури, които стъ 
писват и с майсторство, и с 
формат, и със съдържание. Му 
зикя .която ражда откровения, 
освобожд;. . воъбражението, от 

пращи съзнанието отвъд пре 
дела на тленните истини. За 
музикантите от Р.. 'оопкгсть
ра, изпълнявали неведнъж та 
зи композиция, това бяха ми 
нути на вдъхновено творче 
ство. Свиреха е. пристрастието 
на съзил-п’г^л” — някъде опия 
нението стигаще предела си, 
другаде потъваше „изчерпа 
но" в тишината из орк . ра.

„Блуждаещите“ тембри на 
голямата солова каленца от 
началното встъпление се на 
слагват постепенно в очаква 
не на експресивен взрив. Про 
странството ви/щчпа в празно 
то ехо на механичния, маннпу 
лиран звук на пианото — ис 
тински инструментален геа 
тър. „Камшнчен“ удар в ор 
кестъра и — строгото токатно 
движение организира музикал 
ната материя. Нова кул.мина 
ция и огромните звукови ма 
си се „стопяват" в деликатна 
та звукова експресия на сред 
иия дял. И когато Васил Ка 
занджиев сяда пред чемб <.,ото, 
ся.^аш р^ччп започва отиача 
ло — ново раждане, евС1ьт се 
„пробужда“, току пред теб, 
е припряното „надевирване“ 
на двата инструмента; сует 
ливи фрази нробягват И в ор 
кестъра; моторно движение. 

впеча.леннята от останали 
те произведения в програма 
та. Приех романтичната мези 
ка на увертюрата „Римски 
карнавал" от Берлиоз с пале 
щата тръпка на италп- . л е 
ритми като своеобразно 
„встъпление" към големия, съ 
щчнеки „спектакъл“,..

Първото изпълнение в Ру 
се на Пучиниевата „Меса за 
победата" с участието на Сме 
сения хор на Българската те 
левизия и радио (главен ху 
дожествеп ръководител н. а. 
Михаил Милков) н солистите 
Любомир Дяконски, Емил Уг 
рннов и Красимир Куртаков 
носеше открития лирически па 
тос па ранния Пучини, с явни 
отгласи от мощните Вердпеви 
хорове, с изразителното бел 
кантово пеене, но и със силни 
те веристки интонации на къс 
иия Пучини, отчетливо изве 
дени в драматическпя център 
на месата — Кредо.

Връщаме се към първия 
концерт на Радиооркестъра 
(диригент п. а. Васил Стефа 
нов) и пахн.м отново очерта 
ва силната психологическа 
драма в една съвременна пар 
титура — „Романтична музи 
ка „Анна Кареяина“ от Роли 
он Шуелрин. Оркестърът из­
гражда в едри, плътни шри 
хи „портрет на една дама“, 
който — р--- <-т.’'пенн?, в то 
ва е по-близо до съдбовни 

те страсти на съвременника, от 
колкото до света от романа 
на Л. И. Толстой. Само онзи 
страховит прелом от финална 
та част на композицията, кой 
то води към трагичния слове 
сен монолог па Анна (вели 
колепно разигран етюд от ак 
трисата Мнланка Петрова!) ни 
връща по особен начин към 
конкретния литературен ма 
терпал — символ па една от 
минала епоха. Богато тембри 
раи, оркестърът напомня за 
познати интонации от музика 
та на елин също толкова рус 
ки майстор — Чайковски — 
умишлено търсен от автора 
ефект, който подсилва драма 
тпчнпя патос на музикалната 
реч.

Трагедийната сила на та 
зи п-аргитура, сгъстила до 
край метежния ьирив от му 
зиката на ^поименния ба 
лет, поведе оркестъра към 
кулминации с мощен емоцио 
налей заряд. В същото време 
дистанцираното изживяване 
в лирическите епизоди „из 
тъни" сякаш в повече чистите 
оркестрови линии па Шчсдрин, 
позагубп се и пптшзният, де 
ЛНК..ТНО очертай баланс на ор 
кестровмте групи, на отделни 
те инструменти. Вероятно в 
свое го решение п. а. Васил 
Стефанов е търсил по-скоро 
„силовия" ефект, формата на 
шщ окото оркестрово изграж 
яз. е. отколкото интереса към 
детайла.

Подобно намерение усетих 
и в приповдигнатия героико- 
романтичен патос на „Си.мфо 
иично скерцо“ от Петко Стан 
ИОВ, н в Първия виолопчелов 
концерт от Дмитрий Що 
стакович. Що се отна­
ся до последния, на­
хвърлени, „недоизречепи“, му 
алкалните идеи в орксс»ьра 
следваха особена за музика 

■ та на Шостакович логика, по 
прехвърлила важните и значи 
ми акценти в партитурата. Пя 
как бледо прозвуча и виолон 
«еловата партия — може би 
като рефлексия от съпровода. 
3. а. Венцеслав Николов ви 
и а ги е носил белега на една 
ярка индивидуалност, с власт 
но интелектуално присъст 
вие иа сцената Но сякаш тък 
мо това, само по себе си из 
ключително полезно и уважа 
пано качество тук се нуждае 
от по-голяма акг.: ■ е.мо 
ционалек заряд и изразител­
ност. .,
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