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Вторият концерт на Русен 
ската филхармония в рамките 
на Мартенските музикални 
дни бе посветен на класика 
на българското симфонично из 
куство Панчо Владигеров, Той 
бе организиран по случай 100 
години от рождението на 
композитора и дирижиран 
от най-ревностния пропаган 
датор на неговото творчество, 
сина му Александър Влади­
геров.

Бих посочил още едно ос 
нование за тоя юбилеен кон 
дерт — всички най-значител 
ни пиеси на големия творец 
са свирени от Русенската фил 
хармония или са звучали в 
програмите на мартенския фе 
стивал.

И тая вечер оркестърът 
и русенската музикална об 
щественост отдадоха почит на 
един от първомайсторите на 
българското музикално изку 
ство. Многократно бе извикан 
иа подиума цигуларят Геор 
ги Бадев след блестящото му 
изпълнение на Първия виолин 
концерт от Владигеров. Като 
си помислим само, че тая ве 
ликолепна творба е писана от 
осемнадесетгодишен младеж,

изпълнявана на много светов 
ни сцени, а толкова рядко 
на нашите! А по-честото й 
„общуване“ с публиката би я 
наредило сред най-популярни 
те опуси на Владигеров като 
„Еврейска поема“, Трети 
концерт за пиано, обработка 
та на румънско хоро от Ди 
нику, да не говорим за „ем 
блемата“ му „Вардар“!

Бадев постигна високата 
поетичност на концерта чрез 
безкрайно „легато“ в разра 
ботката на песенната тема и 
тънките й модулации, подчер 
та авторските отпратки към 
танцувалния народен фол­
клор с изразителна ритмиза 
ция, взанмодействуваше 
плътно с богатата оркестро 
ва тъкан, която диригентът 
символизира до една блестя 
ща внушителност. Едва ли 
можем да ои представим по- 
съвършен изпълнителски об 
разец на тоя концерт и по- 
пълно единомислие между со 
лист, диригент и оркестър. 
С драматична вглъбеност про 
звуча „Еврейска поема“, един 
от всепризнатите шедьоври на 
Владигеров. Още в тая пие 
са русенските филхармони
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ци показаха, че са настроени 
на празнична вълна. Бих ис 
кал да вярвам, че голяма ро 
ля са изиграли и спомените за 
многобройните срещи на орке 

стъра с Владигеров, за него 
вия неподражаем хумор и ви 
соки професионални уроци. 
Самият композитор често уча 
ствуваше като солист на соб 

стаените си концерти.
В „Еврейска поема* по- 

малко от другаде в огромно 
то си творчество Владигеров 
търси външната еф'ектност- 
С типичното си композитор 
ско майсторство той подхваща 
и развива мотив 'от староев- 
рейска песен, за да го превър 
не в дълбоко откровение за 
съдбата на цял един народ. 
Мисля, че това изпълнение 
разкри именно дълбоките емо 
ционални пластове на пиеса 
та. Преливането на отделни 

те групи, хармоничните „пре 
въплъщения“ на темата и 
психологическата наситеност 
на звуковия поток създадо 
ха омая елегична атмосфера, 
без която всяка интерпретация 
на „Еврейска поема“ би била 
непълноценна.

Не вярвам да е случаен 
фактът, че в юбилейната прог 
рама присъствуваха „ранния“ 
и „късния“ Владигеров. По 
тоя начин са избрани две от 
най-представителните творби 

иа автора, които доказват, че 
големият талант на Владиге 
ров трудно може да бъде „пе 
риодизиран“. Владигеровски 
ят почерк в Концерта за ци 
гулка е само усъвършеиству 
ван и подчинен на други по- 
дълбоки иден, отколкото в 
„Еврейска поема“, но в същи 
ната си той е „константен“ 
— ярко самобитен, енергичен 
и виртуозен.

Втората част на концерта 
с творби от Вагнер, любимия 
композитор на Владигеров, 
предложи ефектно изпълнение 
на „Ездата на валкюрнте“. 
Водещата роля на духовите 
групи не се размина с добра 
та художествена мярка, вели 
чавите хорали се наслояваха 
върху изящно „галопиращия“ 
щрайх. Бихме могли да гово 
рим за театралност в най-ху 
бавия смисъл на думата, ко 
гато музикалните образи по 
лучават драматургични функ 
ции, а не разчитат само на 
чисто звуковата си комуника 
тивност.

Заключителна сцена нз опе 
рата „Залезът на боговете“, 
с участието на сопрана от Ру 
сенската опера Мария Венци 
славова, легитимира Алексан 
дър Владигеров като вещ поз 
навач на Вагнеровата естети 
на. И в двете творби оркестъ 
рът се домогва до необичай 
на звукова мощ (особено мед 
ните духови инструменти), та 
ка характерни за симфоннч 
ния почерк на Вагнер, и ре 
спектира с овладените си сти 
лово-технически проблеми (на 
пример баланса между зву­
ковата мощ и пластичност, 
виртуозност и експресивност, 
поетичност и драматизъм). Ви 
сока оценка заслужава Ма 
рия Венциславова, чиито дра 

матичен сопран и певческа 
умение бяха в изискванията 
на партитурата. Това, че гла 
сът й не само пробиваше, но 
и доминираше над гъстата ор 
кестрова маса не би било до 
статъчно без типичната Ваг 
нерова линия — вокали, 
нанизани като на един дъх в 
безкрайно продължаваща 
фраза. Жалко, че досега на 
русенска сцена сме виждали 
само „Летящият холандец“, 
и нищо друго от знамени 
тите шедьоври на Вагнер ка 
то „Танхойзер“, „Рейнско зла 
то“, „Парсифал“, където Вея 
циславова би се откроила ка 
то чудесна Вагнерова певица.

Дребнави биха изглезй 
дали забележките за някои 
префорсирани звучности и 
прекадено внимание към сил 
ните динамики — за тенпера 
мента на Александър Владя 
геров това са нормални „от 
клонения“. По-важно е да от 
бележим художествената съиз 
мерзост на двете части от 
концерта — като изпълнение 
и като равноправие на два 
ма големи композитори. Нека 
това не звучи като компли. 
мент към нашия класик — кри 
тичният слушател ще забеле 
жи влияние от немския май 
стор, но не би могъл да от 
рече «самобитната оригинал 
ност на Владигеръвия стил и 
виртуозното му композици 
онно умение. Мисля, че не 
принудената съпоставка Вла 
дигеров — Вагнер затвърдя 
авторитета на Владигеров и 
пред най-предубедените слу 
шатели. Впрочем тая вечер 
публиката бе монолитна и 
отдаде заслуженото на една 
висококласна и превъзходно 
защитена музика.
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