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ност на щриха, сръчност, и 
подвижност в „правенето“ на 
ансамбъла — качества, които 
придават на музиката необик 
новена изразителност и све­
жест.

В друга посока ни 'поведе 
с присъствието си „Пристис“ 
в струнния квартет на Шу- 
берт (Нина Стоянова — ци 
гулка, Емил Шейтанов — 
цигулка, Галина Косева — 
виола, Богдана Пенева — вио 
лончело). Спонтанната' емо- 
ционалност на този „по-въз­

е доста трудно, защото в 
случая не става дума за обик 
повеи ансамблов усет, а и 
за едно особено персонифи­
циране на партиите, откроя­
ващо ярки и блестящи сади­
стични епизоди — ефектно 
подчертани в цигулковата пар 
тия (каква лекота и прециз­
ност на пасажите прн Н. Стоя­
нова!), а на места и в чело­
то и кларинета. Русенската 
премиера на този малко стра 
нен, необичаен и дивертимент- 
но построен Бетховенов септет 

Два утринни концерта в 
Изложбената зала и чудесен 
повод за среща с музиканти, 
на които тук в Русе се гледа 
с особено пристрастие...

Студио „Пристис“ и Ду­
ховият квинтет при Русен" 
ска филхармония с програма, 
пред която поставяме обикно 
вено знак за внимание. Ново! 
Нов репертоар, премиерни 
заглавия, нови имена сред из 
пълнителите и, разбира се, 
познатата отдавна непосред­
ственост в ансамбловото му­
зициране, въодушевяваща не 
само музикантите, но и при­
състващите в залата люби­
тели. Впрочем свикнали сме 
да получаваме от тях свежи 

и оригинални репертоарни пред­
ложения (или може би по- 
скоро истински находки, хрум 
вания!), макар че едва ли 
обикновеният слушател се 
интересува от цената на уси 
лията да откриеш сред сто­
тиците опуси камерна лите­
ратора неизвестен или поза­
бравен от времето шедьовър. 
Но сигурна съм, че остава 
удоволствието да чуеш както 
в този случай Шуберт, Рей 
ха и Бетховен с произведе­
ния, за които действително 
малцина знаят — Духов квин­
тет от А. Рейха, неизвестен 
и неномериран щрайх-квартет 
от Шуберт и един ранен сеп­
тет на Бетховен.

Отварям скоби все пак,

ОДУХОТВОРЕНО ОБЩУВАНЕ
за да припомня., че това са 
музиканти, за конто камерна­
та музика е извънслужебно 
занимание (в ежедневието си 
са солисти п оркестранти в 
Русенската филхармония), не­
що като луксозно, изключи­
телно полезно, но и скъпо­
струващо от гледна точка на 
усилията хоби. Толкова по- 
ценен е и резултатът, на кой­
то познавачите отдавна но 
гледат ни то със снизхожде- 
ние, нито пък с ^изненада.

Сдържаност, * ансамблова 
култура, чистота па стила — 
така накратко бих сумирала 
първото си впечатление от то­
зи концерт с „встъплението“ 
на духовия квинтет от Анто­
нии Рейха. (Петко Томанов
— флейта, Любомир Кръстев
— кларинет, Михаил Илиев
— фагот, Володя Николов — 
валдхорна, Пламен Павлов — 
обой). Може би най-привле­
кателното в облика на този 
камерен ансамбъл е грижа­
та за качеството на звука и 
тембъра, нещо, което е напети 
на въпрос на вкус и мярка. 
Особено при класическите а в 
тори, към чието творчество 
можем да отнесем и музика- 
тата на Рейха. Елегантно 
нюансирани детайли, прециз­

растен“ (по стаж!) ансам­
бъл винаги е провокирала въо 
бражението на слушателя. А 
естественият, „разговорен“ тон 
на инструменталното внушение 
е твърде подходящ и близък 
до музикалната стилистика на 
Шуберт, Ще прибавя тук и 
динамичното изграждане па 
формата, търсенето на кон­
трастите и гъвкавата интона­
ция на фразата, придаващи не 
само формат и зрелост на ан 
самбъла, но и онзи жив, в дъх 
новено „режисиран“ артисти- 
зъм на общуването.

Септетът от Бетховен (оп. 
20) за четири струнни и три 
духови инструмента (една чу­
десна комбинация на музи­
кантите от двата състава с 
участието и на Пламен Ве­
ликов — контрабас) лично за 
мен бе не само едно обикно­
вено удовлетворение на музи­
кант. Опитах’се да проследя 
в общо взето необичайния 
за нашата концертна прак­
тика ансамбъл единството на 
тези толкова различни твор­
чески индивидуалности, при 
това в музика, която освен я 
ансамбловост изисква доста I 
силна доза солистичност. Да | 
се балансира в една толкова I 
сложно организирана материя I 

бе не просто сполука, а истнн 
ско постижение за изпълни- 
телите.

* # 4»
Неделното матине очак­

вахме с пристрастието и гор 
достта на русенци (впрочем 
от този град са излезли не 
един или двама големи му­
зиканти!). Срещата с флей- 
тиста Георги Спасов (посве*» 
тена на 25-годишнината на 
неговата изпълнителска и со 
диетична дейност) и пианист­
ката Светла Славчева се пре­
върна в преживяване, какао­
то рядко имаме щастието 
да получим. Казват, че най- 
лесно се пише положителна 
рецензия. Може би има нещо 
вярно в това, но аз бих по­
питала все пак, как бихме 
обяснили с „шаблоните“ на 
словото магнетизма на едно 
присъствие! ? Присъствие, кое 
то разтваря щедро човешка­
та сетивност и повежда съз­
нанието по неведомите пъти 
ща на въображението и ми­
сълта. Уверих се, че среща­
та на две личности в изкуст 
вото е в състояние да из­
върши чудеса. Особено ко- 
гато партнирането се пре­
върне в откровение, а кон­
тактът между двамата — в 

артистично, одухотворено ж 
импровизирано общуване.

„Монолог за двама“ в из­
искан и удивително естествен 
тон! Невъзможно е, поне за 
мен, да отделя в тази ка» 
мерна програма акомпани­
мента (казано условно) от 
солиращия инструмент — 
нито- з романтичната й част 
(Шуман — Три романса, Рай- 
неке — Соната), нито в им- 
пресивно-деликатните нюанси 
на ансамбъла при Дебюси, 
Равел и сонатата от Фран- 
сис Пуленк. Рядкост е човек 
да чуе флейта в една толко­
ва широка и богато оцветена 
гама 07 тембри и бои, пер- 
фектност на детайла и щри­
ха, з звук, чиято изразител­
ност не само подкупва, но и 
вдъхновява. Но още по-голя- 
ма рядкост е безупречно под 
държаният диалог з пиано­
то, изразително тембриран 
и равностойно одухотворен. 
Приемам в случая чисто ии 
струменталната прецизност 
на Светла Славчева като не 
що, без което всичко остана 
ло е невъзможно и недости 
жимо. Впечатлява ме по- 
скоро удивителната й спо­
собност — нека го нарека 
още усет или култура — да 
отвръща мигновено на всеки 
жест, на всеки тласък в парт 
нирането, да освежи, макар н 
с лек акцент и лаконично, ан 
са.мбловия диалог, да „репля 
кира“ гъвкаво или да „напи 
па“ точно характерността на 
тембъра и инструменталния 
рисунък.

Оказва се безкрайно труд 
но да мотивираш точно и в 
разрез възторга си пред не­
чие присъствие в изкуството. 
Затова ще спра дотук с пред 
ставата за онази звучаща все 
още (и за дълго!) в съзнание 
то ми хармония на двама му 
зиканти . . „
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