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Откриването на фестивала 
стана в домашна уютна об­
становка. Очакваните гости ог 
София не почетоха 30-годиш 
ния му рождец ден — друг 
път поне председателят Алек 
сандър Раичев прочиташе 
встъпително слово, на бално 
ма се мяркаха критици, на 
блюдателн ■ от чужбина... Се 
та дори в телевизията липсва 
ше, за да отрази тържествено 
то събитие. Слава оогу, че 
вярната русенска публика от 
ново бе изпълнила залата и 
не остави съмнение в жизне 
вата му необходимост!

Липсваха изненадващите за 
главня, така важни за едно 
фестивално начало. Оставаше 
любопитството от интерпрета 
цвята на познати, многократ 
но слушани творби. Аплодис 
ментите към русенските (рил 
хармоницн, диригента Алипи 
Найденов и солиста Алексей 
Корниенко — СССР, за пър­
вия клавирен концерт на Чай 
ковски не надхвърлиха изпьл 
нителсното им равнище. Това 
бе нормален прочит, в духа 
на романтичната традиция, 
но с прекадена приповдигна­
тост н стремеж към външна 
мащабност. Мисля, че имаше 
известно фестивално престара 
ване, особено в префорсирана 
та звучност и в старанието 
на оркестъра да следва стрик 
тно солиста. А Корниенко е 
пианист с предпочитания към 
агресивния, малко твърд звук, 
ефектната, но не винаги пре 
цизна бравурност и конрастно 
изграждана форма. Така син 

.хронът вместо драматургичен 
бе сякаш диалогичен — репли 
ките се разменяха директно, „на 
висок глас“, а стиловата изис 
каност на концерта остана доб 
ро пожелание. Имам предвид 
непостигнатия баланс между 
лирична вглъбеност, одухотво 
рен патос и танцувалиост. 
Най-убеднтелно прозвуча тре 
тата част, може би поради 
фолклорната си свежест и лип 
Са на особени драматургични 
проблеми, докато в първата 
имаше повече от необходима 
та тържественост. .. и етюдна 
раздробеност на формата. 
Предполагам, че свикнали с 
интерпретациите на своите 
авторитетни хорове „Родина“ 
и „Дунавски звуци“, русенци 
с любопитство и малко рев 
ност посрещат всеки госту 

ващ хор. Но в „Коронацион 
пата меса“ на Моцарт (изпьл 
иявапа често на русенска сце 
на) толбухинският хор „Доб 
руджанскп звуци“ не даде 
повод за съревнование — 
той само заяви свой устано 
вей облик. Очевидно с не­
го работи отличен диригент 
педагог, защото хорът вие 
чатли с балансирана звучност 
и много тънко чувство за 
стил. Бих прибавил и безуп 
речната му интонация в рам 
ките на типично камерна срра 
зпровъчна култура. Хорът па 
Захари Медникаров музицира 
без всякакво напрежение (то 
ва е отличителният му стилов 
белег) с привидно стеснена, 
но осмислена динамична ска 
ла. В Моцартовата „Меса”, 
третирана камерно, усетихме 
ведрата празничност и естест 
вения контакт на хора с ор­
кестър и солисти, поетично 
транспониране на религиозния 
култов характер в една съв 
ремениа чувствителност. Бе 
истинско удоволствие да се 
слушат класическите „Кирие", 
„Глорна“, „Кредо”, „Сантус“ 
и. „Ьенедиктус“, сякаш прене 
сени през вековете от църква 
та в Залцбург като послани­
ци на мира и красотата.

Не бих отминал само с ед 
но „вписване" в успеха обе­
диняващата роля на дириген 
та Алипи Найденов, стилова 
та чистота на оркестъра и 
квартета от първокласни со 
листи, Мария Бройер — соп 
ран — Австрия, Патриша 
Кана — мсцосопран — САЩ. 
Антъни Дартаняп — тенор 
САЩ, Петер Шнайдер — бас 
— Австрия. Те бяха едно ху 
дожествеио цяло и заслужа 
ват по-подробен анализ. Бих 
отбелязал все пак известна 
темброва разнородност в квар 
тета и многолюдния оркестър 
предвид на възприетия каме 
рен замисъл. Но всяко кри 
тическо издребняване би от 
нело от цялостното въздейст 
вие, а то беше най-важният 
момент в премиерния концерт.

Мартенските музикални дни, 
1990 започнаха без изкустве 
на празничност, но отново в 
една чудесна акустнка — впе 
чатлителната и отзивчива 
душевност на русенската пуб 
лика.
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