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КОМПОЗИТОР НА НАШЕТО ВРЕМЕ

Александър Райчев, погълнат от огромните си задълже­
ния на творец, общественик и педагог, някак неусетно до­
стигна 60-годишна възраст. Може би поради това, че от най- 
ранна младост е понесен от буйния поток на непрестанния си 
творчески стремеж - безспирно да създава музика, той като 
че ли е преминал край годините, без те да оставят следите си 
върху него. Макар и достигнал зрялото лято на своя живот 
Александър Райчев е както винаги млад, бодър, пълен с жиз­
нени сили, ентусиазъм и юношески пориви. Единственото до­
казателство, че композиторът е навършил 60 години е него­
вото огромно творчество. За да се създаде такова творчество 
са необходими освен талант и всеотдайна любов към музика­
та още и много десетилетия непрестанен и упорит труд.

’ Александър Райчев е крупна фигура в съвременната 
българска музика. Създал е изключително по обем, разно­
образие и художествена стойност музикално творчество. 1ои 
е композитор с блестящо дарование, със съвременен творче­
ски мироглед и прогресивни убеждения; творец с ярка инди­
видуалност, виртуозно професионално майсторство у 
темперамент. Богатството на неговата фантазия, оригинал­
ността на музикалната му инвенция и необикновената му еру­
диция са се превърнали в неизчерпаем рудник от идеи и твор­
чески замисли. Към тези качества на композитора се добавя 
и гСеХа му любов към всичко българско: възхищението 
му от славното минало и борческото настояще на народа ис- 
коената му привързаност към народната песен и танц, към биСа и приказния Рсвят на българина. Застанал здраво върху 
тези гранитни стожери, Александър Райчев изгражда своята 
забележителна по артистични достойнства музика: яркс, свое- 
обпазиа дълбоко национална по дух и съдържание, наситена 
с хуманистична идейност и вълнуваща ем0ЦИ°™™°СеТ;л^е 
ка, излъчваща кипяща вътрешна енергия, въодушевле , 
устремност и експресивност. Дпексан-През дългия си и плодоносен творчески път Ален“ 
дър Райчев е написал огромен брои пР0ИЗ®е®е^бЯ поставя 
всички области на музиката, а с някои свои творби'поста 
началото на нови жанрове в българската музика^едвда^ 
гови произведения отдавна вече са на Р к«лтура Чрез 
златния фонд на новата българска ™«“НрУ/тХдИ като 
творчеството си Александър Райчев не спечеЛи име и
водещ български композитор, но за .... / музика Той из- 
на изявен съвременен автор в европейската музика. 



дигна родното музикално творчество до нови високи върхо­
ве и допринесе решително за утвърждаването на неговия меж­
дународен авторитет.

”3а себе си мога да кажа, - отбелязва Райчев - че като 
представител на първото, ако може съвсем условно да го на­
речем, ”следдеветосептемврийско поколение композитори”, 
бях от онези музикални творци, които формираха своето 
професионално развитие и навлязоха в зрелостта си в усло­
вията на социалистическото общество”. Действително компо­
зиторът формира изцяло професионалното си развитие в ус­
ловията на социалистическото общество, но идейната си за- 
кваска получава много по-рано. Две събития в живота на 
Александър Райчев, още като 11-12-годишно момче, изигра­
ват съдбоносна роля за неговото бъдеще. Първото, което 
определя попрището му на музикант, датира от 1933 г Тога­
ва именитият български композитор Панчо Владигеров от­
крива голямото дарование на момчето и го приема за свой 
ученик. За уроците си при големия композитор, Алексанцъп 
аичев си спомня: ”...Това беше след завръщането на Панчо 

Владигеров от Германия. Той беше на 34 години, а аз - на 
1... . Второто събитие, оказало жизнено значение за бъде­

щето му, е от 1934 г. То определя ранното формиране на про­
гресивния му граждански мироглед и идейни убеждения По 
гГХВОпоКе°3М1П9чТОРЪТ °И СПОМНЯ: "-Имах щастието мно 
превоат ля ппртт. Г’’ наскоР° слеД Деветнайсетомайския
преврат, да постъпя в редовете на РМС. Тогава живеех в кваг> 
ХаТтСС П т УЛЩа ”°ХРИД” №1’ в -илищеТо наВнаШия

на „а- 
калното „ идеологическото раза™ 
вървят паралелно: в първото напрХние мТ^^ 
пада под грижите на големия твории пепягап И П°’ 
геров, а във второто - идеологическото пТн Ч° ВлаДИ’ 
Комунистическата партия. ’ °Д наггьтствията на

Тези две събития в живота на бъп₽т.гМО „ 
са породени от сляпата случайност от композитор не имат своите първопричинТ™^нТк^ Те 
ния. Роден на 11 април 1922 г в Лом закономерни явле- 
ство. Александър Райчев живее обкоъженЩе °Т наи'ранно дет’ 
сфера и сред хора с прогресивн^ убеждения 73икална а™°’ 
ници и занаятчии - сериозна предпоставка за него раб°Т‘ 
сочено възпитание. Първите кълнове и в даете „7° Ц6ЛеНа' 
никват в семейството му, тъй като те ся насоки въз-
говия ежедневен бит. След преместванет^ТсХй'6™ В Нб' 
Раичеви през 1930 г. от Лом в София, с^д^Т^о^дат: 



Александър Райчев - големият работнически квартал на Со­
фия, допринася още по-силно за оформянето на прогресивни­
те му убеждения. Като гимназист той се проявява като акти­
вен член на РМС, а като войник - се включва в съпротивител­
ното движение.

Александър Райчев има щастливата участ да започне се­
риозната си музикална подготовка във времето на най-голе- 
мия подем в българското музикално творчество от преди Де­
вети септември 1944 г. Тогава творят най-ярките представи­
тели на нашата музикална класика - Панчо Владигеров, Петко 
Стайнов, Веселин Стоянов, Любомир Пипков, Филип Кутев. 
Социално-историческите фактори отредиха именно на тези 
композитори да определят чрез творчеството си развоя и бъ­
дещето на българската музика. Макар в условията на безчин- 
ствуващия вече в нашата страна фашизъм, те успяха да създа- 
дат истински национално, реалистично и хуманистично твор­
чество. В тяхната музика се чувствуват ясно определени про­
гресивни тенденции, а често се появяват и произведения с 
бликаща комунистическа идейност. Тези композитори-кла­
сици бяха в разгара на творческата си зрелост,когато у нас 
победи социалистическата революция от 1944 г. и те не само 
я посрещнаха възторжено, но и я възпяха в прекрасни и вдъх­
новени произведения. Александър Райчев, заедно с колегите 
си от ”следдеветосептемврийското поколение”, имаше завид­
ната съдба да стане приемник и продължител на тяхното дело. 
Опирайки се в творчеството си на създадената от предшестве­
ниците му здрава основа, той съумя да разшири, обогати и 
обнови най-добрите и най-прогресивните традиции на българ­
ската национална музикална школа.

Идейно-естетическите възгледи на Александър Райчев с 
течение на годините стават все по-избистрени и по-мащабни. 
Диапазонът на творческите му интереси - все по-широк, като 
в зрителното му поле попадат още по-значими обществени и 
по-задълбочени морално-етични проблеми, които намират от­
ражение в произведенията му. За развитието на този процес 
в творческия път на Райчев, естествено, изиграва решителна 
роля априлското обновление, довело до пълното освобожда­
ване на талантите от сковаващите вериги на догматизма. п- 
рилският свеж повей на партията тласна развитието на музи 
ката и на цялата българска култура с бързи крачки напред. Ь 
творчеството на Александър Райчев като в огледало са отра 
зени всички етапи от развитието на българската музика през 
годините на социалистическото строителство - от произвел 
нията, възпяващи възторжената радост на народа от 
ната с кръв и страдания свобода, през ентусиазма на п р 



тичните настроения и битката за мир и щастливо бъдеще, до 
новите жизнени и нравствени въпроси на съвременното об­
щество.

Наред с онези по-нови и по-свежи чувства, характерни 
за музиката ни от първите следреволюционни години, които 
оказваха пряко и целенасочено въздействие върху най-ши­
роките слушателски кръгове, в музикалното творчество за­
почнаха да навлизат и по-дълбоки хуманистично-философ­
ски проблеми, породени от новия живот на съвременния чо­
век. Това естествено доведе до изменения в музикалния 
език на Александър Райчев, до усложняване на композици­
онно-техническите изразни средства, до разширяване на ес- 
тетико-стиловите тенденции. В различните етапи на неговия 
творчески път могат да се разграничат чергите на класически 
народностно-патриотични, романтико-импресионистични и 
експресионистично-конструктивистични тенденции. Но заед­
но с това винаги и неизменно се чувствува ярката индиви­
дуалност на твореца и българската му националност. И кое­
то е от най-голяма важност: музиката на Александър Райчев, 
независимо от какъв жанр е, към коя възрастова група е 
адресирана, каква е нейната тематика - е отражение на съвре­
менната действителност. Това важи и за произведенията му 
на исторически сюжети, тъй като те са пресъздадени през 
погледа и чувствителността на съвременния човек. "Съвре­
менният сюжет и изразните средства на днешния ден не са 
достатъчни, за да стане едно произведение съвременно - под­
чертава Райчев. - То трябва да носи у себе си духа на съвре­
менността.”

За композитора един от най-важните творчески пробле­
ми е във всяко негово произведение най-вярно, точно и убе­
дително да бъде изобразена художествената му идея. За да 
обрисува вътрешното съдържание Райчев използува всякакви 
изразни средства, включително и най-авангардните, стига те 
да са в услуга на идейния замисъл. Композиторът не робува 
на никое от съвременните течения в музиката. За него ком­
позиционната техника е само средство за изразяване на идей­
ни концепции. Крайно взискателен към себе си, Апексаи.пър 
Райчев не допуска и в най-малките си произведения каквато 
и да е баналност или тривиалност.

1 ворческият процес у Александър Райчев е бърз, на­
прегнат, спонтанен. Това важи преди всичко за малките фор­
ми. Крупните си произведения той обмисля дълго, някои от 
гях в продължение на няколко години, и когато такава твор­
ба напълно узрее в съзнанието му, той пристъпва към нейно­
то написване. По този повод композиторът казва: ”...Някои 



хора все още смятат, че композиторът е безгрижно пееща 
птичка, която сътворява музика, изливаща се така, просто от 
душата. Това е абсолютно невярно и аз възразявам срещу 
всяка подобна мисъл! Българският композитор не е само 
творец на музикални произведения. Той е и мислител, и фи­
лософ, който чрез музиката си пресъздава своите творчески 
намерения, вътрешни вълнения и идеи. Тъкмо мисловният 
процес и рационалното начало са свързани дълбоко с творче­
ските импулси. Не! Чисто изкуство няма! Истинското изкуст­
во винаги е продиктувано от живота, от действителността...”

Творческият портфейл на Александър Райчев включва 
толкова много произведения от всички области на музиката, 
че техният точен брой твърде трудно би могъл да бъде уста­
новен. Това са музикално-сценични творби - опери, балети, 
оперети, мюзикъли, детски оперетки, радиооперетки, симфо­
нични произведения - ,симфонии, симфонични пиеси, концер­
ти, вокално-инструментални платна - оратории, кантати, ин­
струментални пиеси, камерна музика, сценична музика, 
филмова музика, над 500 песни - хорови, масови, солови, ес­
традни и стотици детски. Голяма част от тези творби бележат 
върхове в нашата музика, други са станали толкова популяр­
ни, че дори изпълняващите ги не знаят, че са от Райчев. Музи­
ката на композитора в значителна част е стигнала до истин­
ския си потребител - българския народ. Други негови съчине­
ния отдавна вече са си извоювали международна известност 
и звучат по много концертни подиуми и сцени и се излъчват 
в ефира от различни радиостанции по света.

В произведенията си Александър Райчев обрисува раз­
нообразни мисли и идеи, влага различни чувства и настрое­
ния - детската безгрижна радост и искреност, буйното весе­
лие и бодрост, нежната лирика и героичност, силните драма­
тични стълкновения и дълбоката трагедийност. Много често 
в силно драматичните му произведения се достига до траге­
дийност, но винаги в музиката се таи и непоколебимата вяра 
в щастието. У композитора чувството към драматичните кон­
фликти като че ли е вродено, но заедно със стремежа в борба­
та срещу тъмните сили да победи радостта и светлината. За 
тази своя склонност композиторът отбелязва: ...Още когато 
започнах да пиша, усещах склонност към силно драматичните 
теми... Героичното, драматичното и трагичното начало естест­
вено намериха място в редица мои произведения, като се поч­
не от Първата ми симфония-кантата ”Той не умира ’ и се стиг­
не до последната ми опера ”Хан Аспарух’ .”

Сред музикално-сценичните му произведения се откро­
яват: първата негова опера ”Мост” /по текст на Вл. ашев 



със сюжет от съпротивителното движение у нас през годините 
на войната; ’Тревога” /либрето Орлин Орлинов/ по едно­
именната драма на Орлин Василев;посветената на 1300-годиш- 
нината от образуването на българската държава опера ”Хан 
Аспарух” /либрето Н. Гунов/, както и създаването на първата 
българска радиоопера "Вашето присъствие” /либрето Вл. Ба- 
шев/. Тук трябва да се споменат и оперетата "Славеят на 
Орхидея” /П. Панчев и Вл. Башев/, мюзикълът ”Ало, Фотев”, 
детските оперетки ”Пиф, Паф, Пуф”, "Русалка”, "Смях и 
сълзи”, "Червената връзка”, радиооперетките и други. Райчев 
е автор и на две изключително ценни музикално-сценични 
произведения - балетите "Хайдушка песен” и "Изворът на бе- 
лоногата”. "Хайдушка песен” е създаден по мотиви на Боте- 
вата балада "Хайдути”, представен за пръв път през 1953 г. 
в София и издържал стотици представления у нас и зад гра­
ница от български и чужди театри. "Хайдушка песен” е пър­
вият балет в българската музика, създаден след Деветосеп- 
темврийската революция и тласнал развитието на жанра на­
пред. За тази си творба композиторът е удостоен с Димитров­
ска награда. Вторият балет, написан приблизително четвърт 
век по-късно-"Изворът на белоногата”,е по сюжет на едно­
именната поема на П. Р. Славейков. С високата си стойност 
той представлява нов сериозен принос в българската музика.

Александър Райчев е преди всичко композитор-симфо- 
ник. Написал е голям брой симфонични произведения, сред 
които следва да се посочат: Симфония-кантата № 1 - ”Той не 
умира” за хор и оркестър, създадена през 1949 г. по време на 
неговата специализация в Будапеща от 27-годишния тогава 
композитор. Това произведение върху стиховете на баладата 
"Хаджи Димитър” от Христо Ботев притежава огромна дей­
ствена сила и отдавна вече е влязло в златния фонд на бъл­
гарската съвременна музика. Втората симфония -"Новият 
Прометей . е едно от най-често изпълняваните произведения 
на композитора у нас и в чужбина. В основата на тази сим­
фония е залегнала високохуманната идея за "борбата и само­
жертвата на човека за благото и щастието на хората” - идея, 
която композиторът влага и в други свои творби: в балета 
Изворът на белоногата , в операта "Хан Аспарух". В един 

отзив след изпълнението на Втората симфония в Берлин се 
изтъква. ...Тази симфония представлява монументален па­
метник, издигнат от Александър Райчев в чест на Прометей, 
на нашето време... . Силна и увличаща е музиката на Трета­
та симфония "Устреми”, на двучастната Четвърта симфония 
за струнен оркестър, на камерната Пета симфония, като вся­
ка от тях носи различно идейно-емоционално съдържание и 



сила на въздействие. От симфоничните пиеси е необходимо 
да се споменат увертюрите "Светъл ден”, "Сияйна зора”, 
"Фестивална”, "Академична”, Симфоничните моменти "Лай­
пциг 33”, Симфоничният възпев "Ленински поколения”, 
всички написани по повод на различни бележити годишни­
ни, в чест на именити личности и посветени на големи съби­
тия. Райчев е написал още и две концертни произведения: 
Концерт за пиано и оркестър /1947/, за съжаление загубен, 
и превъзходната Соната-поема за цигулка и оркестър /1956/. 
Едно от последните големи симфонични произведения на 
композитора е блестящият Концерт за оркестър /1979/, 
написан специално за 50-годишния юбилей на Софийската 
филхармония и изпълнен за първи път на тържествения кон­
церт. Критиката у нас и в чужбина дава най-високи и ласкави 
оценки за тази творба, като я окачествява с най-големи су­
перлативи - "брилянтно произведение, демонстриращо забе­
лежителните качества и талант на композитора”, "произве­
дение, в което е вложена буйната фантазия на твореца”, 
"излъчващо спонтанно стихийна сила”.

Освен Симфония-кантата ”Той не умира”, Райчев е 
създал и други големи вокално-инструментални творби: ора­
ториите "Дружба” /Пант. Матеев/, "Димитров е жив”, "Ок­
томври 50” /М. Любомирова/, "България - бяла, зелена, чер­
вена” /Д. Методиев/, "Септемврийски реквием” и други. По 
случай 100-годишнината на Георги Димитров композиторът 
е създал две нови кантати.

Не е възможно да се изредят всички творби, създадени 
от Александър Райчев. Те обхващат камерно-инструментални­
те жанрове и преди всичко песенните. От началото на творче­
ския си път до днес композиторът е обърнат с лице към пе­
сента. В едно свое изказване той споделя мисълта: "Песента 
е фронт! Фронт, на който българските композитори трябва 
да воюват за изковаване щастието на социалистическата ни 
родина”. И действително много негови песни изпълняват мо­
билизиращи и възпитаващи задачи. Например вдъхновената 
песен за републиката”Велико име” призивната песен "Гласът 
на партията”, великолепният "Марш на септемврийчетата” 
/"Пейте в светлата родина”/, "Партизани” и много други. А 
детските му песни представляват истинска радост за най- 
малките граждани. Някои от тях, като "Тихо се сипе белият 
сняг”, имат популярността на народна песен.

В едно свое изказване Александър Райчев изтъква: 
"...Желая да създавам нови произведения, които да отразяват 
нашето велико време и да работя за разцвета на българската 
социалистическа култура”. Това не са само думи и пожела-



ния. В това се уверява всеки, който хвърли дори и бегъл пог­
лед на наименованията на неговите творби. Те са отражение 
на всички обществено-политически събития у нас през по­
следните десетилетия. Те ни убеждават, че най-важното за 
композитора е идейната насоченост, най-достойното за всеки 
творец е вярната му служба на народа и на българската социа­
листическа култура. Обаче Александър Райчев не смята, че ще 
изпълни дълга си към социалистическата си родина, само 
като създава музика. Той вижда задълженията си в много по- 
широк аспект и затова отделя много време и за музикално- 
обществена дейност, за културно-политическа и педагогиче­
ска работа. Александър Райчев е заемал отговорни постове в 
ръководството на музикалния живот и в управлението на 
културата. В продължение на три десетилетия той е член на 
ръководството на Съюза на българските композитори, като 
секретар, зам.-председател и председател, бил е заместник- 
председател на Комитета за култура, професор е по хармония 
и композиция в Консерваторията, ръководител на катедра и 
дълги години неин ректор, член е на ръководствата на редица 
обществени организации, народен представител в 6, 7 и 8 На­
родно събрание. Композиторът е участвувал като председател 
на организационни комитети, член на международни журита 
във фестивали и конкурси, член на редакционни колегии на 
вестници и списания, писал е много статии по важни музикал­
ни въпроси, изнасял е множество доклади, автор е на учебни­
ци за Консерваторията. За своите големи заслуги Алексан­
дър Райчев е удостояван многократно с най-високите прави­
телствени награди и отличия. Той е два пъти лауреат на Ди­
митровска награда, носител е на почетното звание "народен 
артист”, както и на редица ордени и медали.
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Ос 81пГопГа N1. 2 “Е1 пиеуо Рготе1е<

Л18А1ЛГОК 
АСЕ1ЧС1А ОЕ
ОЕКЕСНО8 ОЕЬ АНТОВ
СаПе Ьеузкл 7
8оНа Ви1§апа 
ПГ. 87-37-40

Вогп Н1 Ьот*т 1922.
Не ^гайиакс! Ггот !ке Ви^апап 8Ше СопзегуаЮпе т 
1947, Йаутй зОДНед сотрозШоп ипдег РгоГеззог Рапско 
ХЧасИвиегоу. 1п 1949-1950 Не зресхаЦгеб т сотрозШоп а( 
1ке Регепс Ь1321 Мизка! Сопзегуакке т ВидарезГ, \уНеге Не 
зйкПес! союрозШоп ипдег 1апоз У!зк1 апс! 20Иап Кос!а1у 
апс! сопйисНп^ ипс!ег Гапоз РегепсзПс
Не Ьесате Аззос!а1е РгоГеззог оГ Нагтопу апс! СотрозЖоп 
1п 1951 апс! РгоГеззог 1п 1ке зате зиЪ]ес1з т 1962, хуНИс 
Ггот 1970 го ‘1978 Не хуаз Кес1ог оГ 1ке Ви1§апап 8Ше 
СопзегуаЮне.
Не каз Ьееп РгезИеп! оГ 1ке Нпюп оГ Ви^алап Сотрозегз 
зтсе 1980.
Не 18 а Реор1е’з АгНз! оГ Викала, а Него оГ 8ос!а1!зГ ЬаЬоиг, 
а Оппкгоу Рпхе ЬаигеаТе апс! каз Ьееп ахуагдес! 1ке N3(10- 
па1 Реасе 'Рше оГ 1ке СоттШее !п ОеГепсе оГ Реасе. Н1з 
хуогкз кауе Ьееп регГогтес! т Хке 1)88К, Сгескоз1оуак!а, 
Ро1апс1, Нип&агу, 1ке СОВ, СиЬа, Вотапха, Егапсе, Иа1у, 
ЬихетЬоиге, Мехко апс! 1арап.



0ВКА8 Е8СОСЮА8

МП81САЕЕ8 У 0КАМАТ1СА8

“Сапс1дп с!е 1оз вуегпЦегоз”, Ьа11е1, ПЬгеЮ
де А. ДадхЬцпзЮУ, зе^йп е1 роетпа опбшто
де Дп81о ВоСеу , 1952
“Уиез1га ртезепсга”, брега рага гадю, НЬгеСо
де V. Вазкеу , г 1968
“А1агта”, брега, ПЬгеЮ де О. ОгИпоу зе^йп
1а оЬга дгатайса опбтта де 0. УазЛеу 1974 
“Ьа ГиепХе де 1а Ье11а де 1аз ргегпаз Ь1апсаз”, 
ПЬгеЮ де Р. РапсЬеу, зе§йп 1а Ьа1ада опбтта
де Р. 81аУЙкоу , 1978
“Е1 КЬап Азраги]”, брега; ПЬгеЮ де N. Сйпоу 1981

У0САЕЕ8 У ОЕ ОК0ОЕ8ТА

81пГопГа-сапШа “Е1 по тиеге”, 1е1га де
5. Вд1еу 1949 40’
Сап1аСа-Ъа1ада “Мг пгпа ^иег^да”, 1е1га 
де Р. МаСеу 1974 17'
ОгаСопо-сапСаСа “Ви1^апа-Ь1апса, уегде, 
го]а”, 1с1га де И. Ме1од1еу 1977 17’
СапСаСа “Уагпа”, 1е1га де N. Уа1сНеу 1979 20'
“ОгаЮпо-тШп”, 1еСга де Р. 81ау1пзк1 1984 17’

0РИЧКЖЕ8 ЬА РКЕ№А 0

Е$га посЬе ипа тауог йпргезгбп саиза 1а зс^ипда зтГопГа “Е1 
пиеуо РготеСео” де1 сотрозИог Ьй1йаго А1ехапдег ВгисЬеу. Ез 
е1 РготеСео де пиезйа ероса, а! цис ациг Гие ег§шдо ип топи- 
теп1о тизгса]. Ка1сЬсу геугзге езй 1деа 1ап рори!аг еп ипа Гог- 
та зтГошса топитеп1а1.

М1181С СЕ8ЕЕЕ8СНАЕТ, 1962
ВОА

“Е1 пиеуо РготеХео” ез ипа оЬга 1л1егезап1е, досада де ипа т- 
Сепзгдад агйздса. ЕзСа зтГопга соптиеуе а1 риЬНсо, ргоуосап- 
до ГиеПез зепСшиепСоз.

МАСУАВ ХЕЬ'Е, 1964
НипдгГа

Ьа зееипда зтГопГа де А1ехапдег Ва1сЪеу “Е1 пиеуо РготеСсо” 
ези Пепа де УКаНдад у сотриезСа соп ипа ехсе1еп(е таезгпа.

8СНХУЕ12ЕК18СНЕ МигжгЕГПЖС, 1964
8и1ха



81МГО1Ч1СА8

8иНе зшГбтса 1945 10’
8иИе де1 Ьа11е1 “Сапсгбп де1 ^иеггШего” 1954 20’
8опаГа-роета рага У1о11'п у огдиези 
81пГота N0. 2 “Е1 пиеуо РготеГео”

1954 20’
1958 45’

ЗтГопГа N0. 3 уАхгапциез” 
ОЪегГига “Е1 дГа 1ит1позо”

1966 30’
1966 15’

8тГоп1а N0. 4 рага огциезГа де тзГгитеп-
108 де сиегда 1968 22’
МотепГоз зтГдтсоз “Ее1рг1§ 33” 1972 20’
81пГопГа N0. 5 рага огдиез!а де сатага 1972 25’
ОЬегШга “Аигога Шттоза” 1973 15’
“ОЬеггига асадетюа” 1974 7’
“ОЬегШга де1 ГезйуаГ 1976 14’
8ике де! ЬаНег “Ьа Гиепге де 1а Ье11а де 1аз
р!егпа8 Ь1апсаз” 1978 40’
Сопс1ег1о рага огцие81а 1979 29’
Карзод1а де 1оз Ва1сапез 1983 20’

ОЕ САМАКА
“Рециепо роета” рага у1о1Гп у ргапо
“А1Ьит рага тпоз” рага р1апо
“А1Ьит ]иуепП” рага р!апо /I у II Гото/

1945 7’
1957, 
1958-1959

ЕО1СКЖЕ8 ЕN ЕЬ ЕХТКАМЕКО
СопсгеНо рага огдиезга, ес1. М1121КА, Мозсй 
51пГопГа N0. 3 “Аггапдиез”, “Р1ютс 1п(егпа- 
НопаГ, Ве1§1са (1оп§-р1ау)
8тГота N0. 4, “РЬотс 1пСетаИопа1”, 
Ве1§гса (1оп₽-р1ау)

0Р1МСЖЕ8 ЕN ЬА РКЕ^А

Ве юдаз 1аз оЬгаз (епетоз цие тепсгопаг е! Ьа11еI де! сотрозг- 
1ог А1ехапдег КаюЬеу “Ьа ГиегИе де 1а Ье11а де 1аз р1егпаз Ъ1ап- 
саз”... Ка1сИеу, цие йепе ип 1а1епЮ езресйа! рага 1а тйзюа де 
Ьа11е(, Иа ю^гадо еп е$1а оЬга тап!епег Ьаз!а е1 Гта! 1а а^идега 
питса, 1а 1п81гитеп1ас1дп де сопггазХез у 1а епуег&адига ти- 
81са1. •

№ЪЕ Ми81КгЕ1Т1ЖС, 1979 
КГ А

Ъпаттез Гиегоп 1аз зппраНаз сопфпзидаз рог А1ехапдег Каь 
сЬеу дигеп зе ргезеп1о соп зи СопсгегЮ рага огчиезьа. ЕзГа Ьп- 
Папге оЪга 11120 йа1а де 1аз сиаИдадез у де1 1а1еп1о де! §гад сот- 
розйог... Е1 ^епего де! сопсгепо 1е Ьа регтШдо а КакИеу даг 
пепда зиеИа а зи ГапГазГа, сото 31 де е!1а етапахап ЬгШагИез у 
теюдюзаз 1та₽епез, псаз еп союгез.

8ОУЕТ8КАУАМИ81СА, 1980
ИК88



ЗушрЬопу N1. 2
“ТЬе №\у РгошеИгеиз”

(АОТОН)
лбацток - ------
СОРУКЮНТ АСЕМСТ
7 Ьеу§к1 81гее1
1000 8ОГ1А ВОЕСАК1А
рЬопе 87-37-40

N306 еп 1922 еп 1а сшдад с!е Ьош.
Еп 1947 геппша е1 СопзегуаЮпо е$1а(а1 Ьй1§ато, еп 1а сзре- 
стаЕдад де сотпрозхтбп, соп е1 ргоГезог Рапсйо У1асНеие'гоу. 
Еп 1949-1950 езреиайха еп е1 СопзегуаЮпо ттишса! “Ее- 
гепг 1л81” еп ВидарезГ сотрозюхбп соп Запоз У1$к1 у 2о1- 
1ап Кода1у, а81 сото днессюп соп Запоз Еегепсзж.
А рагИг де 1951 е8 досепТе у дезриез де1 1962 е8 ргоГезог 
де агтопГа у сотро81с16п еп е1 СопзегуаЮпо езШа1 Ъй1еа- 
го. Ез гесЮг де! СопзегуаЮпо еп!ге 1970 у 1978.
Ргез1деп1е де 1а 11п16п де сотрозпогез Ьй1®аго8 а рагйг де 
1980.
АгИзХа де1 риеЪю де 1а КР де Ви^апа, Иегое де1 1гаЬа]о 
зосгаПзи, 1аигеадо де1 ргетю Е1т11гоу, рогидог де! Ргетю 
•пасюпа! де рах де1 СотИе де деГепза де 1а рах.
8из оЬгаз зе 1п1егрге(ап еп 1а 11К88, СЬесозюуацида, Ро1о- 
п!а, Нип^па, ВОА? СиЬа, Кишата, Ггапс!а, ИаПа, Ьихет- 
Ьиг§о, Мехко, 1арбп, е(с.



8ЕЕЕСТЕЕ) 1У0КК8

8СЕМС МИ81С

‘А Накюик Ерю’, Ва11е1,1ЛЪге(1о А. НасШ-
ЬпзЮу аЯег Нп$1о Вогеу’8 роет оГ гЪа! пате 
‘Уоиг Ргезепсе’, К.ас1ю-0рега, НЬгеНо Ьу

1952

V. ВазЬеу
‘А1агт’, Орега, ХлЪгеКо Ьу 0. ОгВпоу аПег

1968

1Ье р1ау оГ 1Ье 8ате пате Ьу 0. УаззЛеу 
‘ТЬе 8ргтз оГ йле \УЬ11е-Еее§сд МаИеп’, 
Ва11ег, иЬгеНо Ьу Р. РапсЬеу аГгег Р. В.

1974

81ауе1коу’8 ВаИад оГ Ше зате пате 
‘КЬап АзрагоисЬ’, Орега, 1ЛЬгеНо Ьу N.

1978

Соипоу

УОСАЬ ОКСНЕЗТКАЬ МЧ181С

ЗутрКопу Сал1а1а ‘Не Боез по1 В1е’, 1ех1

1981

НпзЮ Во1еу 1948 40’
СапШа-ВаПад ‘Му Веаг Ьазз’, 1ек1 Р. Магеу 
Ога1опо-Сап(а1а ‘Ви1§апа - ХУЬНе, Сгееп,

1974 17’

КесГ, 1ех1 В. МеЮсЬсу 1977 17’
Сап1а1а ‘Уагпа’, 1ех1 N. Уи1сЬеу 1979 20’
‘ОгаТопо-МееНпв’, 1ех1 Р. 81ау1ап8к1 1984 17’

РКЕ88 КЕУ1Е1У8 ® РКЕ88 КЕУ1Е\У8

ТН13 суетил^ (Не зиоп^ез! 1тргез51оп зуаз таОе Ьу (Не Ъ'е\е Рго- 
те(Иси5’ ЗутрНопу, (Не зуогк оГ А1ехап6ег КакНеу, (Не Ви1еа- 
пап сотрозег. ТН13 18 (Не РготеИюиз оГ оиг Ите (о зуНот а 
тизка! топитеп! зуаз егесюс! Неге. КазсНеу Наз ри( (Н1з рго- 
^гатте 1с!са т(0 а топитеп(а1 ти$1са1 Гогт.

МИ81К ((N0 СЕ8ЕИ8СНАЕТ, 1962 
СОК

‘ТНе N67.' Рготе(Неи5’ 15 а Уапе<1 \уогк зу!исН На5 »геа( агНзйс 
и1[еп51(у апс! ирзиг^е. ТН15 зутрНопу ехсНез (Не Пз(епег ал<1 
агоизез зКопв етоНопз.

МАСУАК 2ЕМЕ, 1964 
Нипвагу

А1ехапс!ег Ка1сНеу’з 8есоп<1 ЗутрНопу, ‘ТНе N013' РготеЖеиз’ 
1з Ги11 оГПГс ап<1 \уп((еп 33'1(11 зуопйегГи! зкШ,

8СтУЕ12ЕК18СНЕ МС21К2ЕГГ0НС, 1964
8\у1(2ег1ап<1



8УМРН0МС М1181С

8утрЬотс 8ш1е 1945 10’
8ине Ггот Ле Ва11е1 ‘Нагдоик Ер!с’ 1954 20’
8опа1а-Роет Гог Уюкп апс! ОгсЬезГга 1954 20’
8утрНопу N0 2 ‘ТЬе №ху РготеЛеиз’ 1958 43’
ЗутрЬопу N0 3 ‘81пут§з’ 
ОУегЛге ‘Вп§1И Вау’

1966 30’
1966 15’

ЗутрЬопу N0 4 Гог 81пп2 1п8!гитеп!з 1968 22’
Те!рг!й 33’, МотепГз ЗутрЬотциез 1972 20’
ЗутрЬопу N0 5 Гог СЬатЬег ОгсЬезГга 1972 25’
‘КаскапГ Оа\уп’ ОуегГиге 1973 15’
‘Асас1ет!с ОуегЛге’ 1974 7’
ТезПуа! ОуегШге’ 1976 14’
ЗиИе Ггот Ле Ва11е1 ‘ТЬе ЗрппЕ оГ Ле 
\УЬйе-ЕеЕ§ес! МаШеп’ 1978 40’
СопсегЮ Гог ОгсЬезТга 1979 29’
Ва1кап КЬарзоду 1983 20’

СНАМВЕК УУ0КК8
ТлИ1е Роет’ Гог Уюкп апс! Р1апо 
*СЬДскеп’8 А1Ьит’ Гог Р1апо (1зС апс! 2пс1
УоЬгтез)

1945 7’

1958-1959

Р11В1ЛСАТКЖ8 АВКОАО
СопсегЮ Гог ОгсЬезЛа, Мигхка РиЬНзЬт^ 
Ноизе, Мозсоху
ЗутрЬопу N0 3, ‘8!пу!п§з’, РЬошс 1пГегпа- 
Иопа1, Вефит (СгаторЬопе гесогд) 
ЗутрЬопу N0 4, РЬотс 1п1етайопа1.
Ве1§1ит (СгаторЬопе гесогд)

РВЕ88 КЕУ1ЕУ/8 • РВЕ88 ВЕУ1ЕУУ8

Ка1сЬеу’8 ТЪггд ЗутрЬопу, Лгз Ьапр\ут§ Ьитап апс! 8ос1а1 
ската оГ Юпез, ГШес! из ичЛ а ^геаГ \У18Ь Го Ьеаг оЛег хуогкз 
Ьу Л!з 81пк1п§ сгеакуе регзопаШу,!

Н1ГОЕВМ1 КОХНЬЕПУ, 1974
СгесЬоз!оуак!а

ОГ Ле зеете \уогкз тепкоп зЬоиИ Ье таке оГ ‘ТЬе Зрппе оГ 
Ле \У1пгс-Ьес2ес1 Мак!еп’, Ле Ьа11сг Ьу сотрозег А1ехапс!ег 
Ва1сЬеу... ВагсЬеу, хуЬо Ьаз а зресга! §1Г1 Гог Ьа11ег ти81С, Ьаз 
зиссескес! т тапКатт^ гЬуЛпис кееппезз, сопПазГте тзки- 
тспикоп апс! тиз!са1 зсоре т (кгз \уогк.

^1)Е М081К2Е1ТиМС, 1979
\Уез! Сегтапу 

ТЬе §спге оГ Ле СопсегЮ епаЬ1ес! ВтсЬеу ю зЬо\у 1й8 У1У1с1 
ипа^такоп, \уИ!сЬ зеетес! Ю Ьгте го ПГе т гтргоугзакоп соп- 
сгеге1у у1у1с1 те1оскс йпа^ез, Ггот а 1ау1зЬ1у со1оигГи1 ра1еПе.

8ОУ1ЕТ8КАУА МЧ21КА, 1980
С88К


