


Но и не бъдеше превалено вяли - нека вътрешният глас ви 

води. Съгласувайте движение със слово и слово с движение, 

като много внимавате да не прекрачите отвъд границите на 

естественото. Защото всяко прекаляване е против 

същината на актьорската игра, чиято главна задача открай 

време е била и си остава до днес - да държи, така да се каже, 

огледало пред природата: да показва на добродетелта нейния 

истински лик, на порока - неговия образ без украса, и на всяко 

време от историята - неговия верен отпечатък. А когато в 

това изкуство проявяваме прекомерна или, обратно, 

недостатъчна страст, можем да разсмеем невежите, но само 

ще огорчим познавача, а пък неговият укор трябва да тежи за 

вас повече от възхищенията на цял театър неуки. 0, виждал 

съм актьори - и чувал да ги въздигат чак до... но да не 

кощунстваме! - които нямаха говор и държание на християни, 

но дори на диваци и изобщо на хора, и така се кълчеха и ревяха, 

че сякаш не природата, а някой от нейните чираци ги беше 

майсторил, тъй безчовечно карикатуряха всичко човешко.

0, отстранете ги докрай! И тези, които играят смешни­

ците, не бива да прибавят от себе си, защото някои от тях 

имат навик сами да се кикотят, за да разсмеят неколцина 

тъпи зрители, и то точно когато публиката трябва да 

внимава в някоя важна сцена на пиесата. Това е последна прос- 

тащина и говори само за евтиното честолюбие на актьора, 

който го прави. Вървете да се приготвите!

Монолог на Хамлет от „Хамлет“ наУ. Шекспир
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САВА ОГНЯНОВ

е роден на 24 май 1876 г. в ар. Констанца (старо име - Кюстенджа), 

Румъния, в семейството на котленеца Петър Огнянов и съпругата му 

- красивата карловка Мария (Мина) Горанова. До Освобождението 

семейството живее в румънския град. След това идва в България и се 

заселва първоначално в Силистра, а после в Русе.

За майката - Мина - съвременниците разказват, че в нея е бил 

влюбен Христо Ботев. На нея посвещава стихотворенията си ,До 

моето първо либе“, „Пристанала“ и „На прощаване“.

Сава Огнянов завършва средното си образование в Мъжката 

гимназия „Княз Борис“ в Русе през 1896 г. Още като ученик проявява 

артистичните си дарби, участвайки в различни ученически театрал­

ни представления. Особено е забележителна изявата му в постанов­

ката „Венецианският търговец“ от У. Шекспир, където изиграва 

ролята на Шейлок. В нея неговите връстници откриват големия 

талант на бъдещия артист.

След гимназията отива да следва архитектура в Мюнхен, Германия. Но след третия семестър се записва в известната

Сава Огнянов в ролята на Рад Лупу 
от „Към пропаст“ на Ив. Вазов

драматическа школа на Ото Кьоних. По-късно завършва с отличен успех и школата за драматическо изкуство на големия немски 

актьор Емануел Райхер. Първата му професионална изява, през 1901 г., е на сцената на Берлинския работнически театър.

На 17 март 1902 г. дебютира в столичната драматическа трупа „Сълза и смях“ (в салона на „Славянска беседа“) в ролята на 

Мортимър от „Мария Стюарт“ на фр. Шилер. Оттогава до 

смъртта си Сава Огнянов неотменно е в състава на Народния 

театър в София. На тази сцена той изиграва редица роли, които 

го утвърждават като един от големите, забележителни 

артисти на българското театрално изкуство: Хамлет от 

едноименната трагедия на Шекспир, Кариолан от „Кариолан“ на 

Шекспир, Франц Моор от „Разбойници“ на Шилер, д-р Ранк от 

„Нора“ на X. Ибсен, Марк Антоний от „Юлий Цезар“ на У, Шекспир, 

крал Клавдий от „Хамлет“ на У. Шекспир, Баронът от „На дъното“ 

на М. Горки, Рогожин от „Идиот“ на ф. Достоевски, Тоз от „Тоз, 

който получава плесници“ на Л. Андреев, Динко от „Вампир“ на А. 

Страшимиров, Сава Попович от „Когато гръм удари“ на П. Яворов, 

Иван_Асен от „Борислав“ на Ив. Вазов и др.

Той се проявява и като режисьор: създава постановки като 

, Буря“ от А. Островски, „Зидари“ от П.Тодоров, „Ивайло" от Ив. Ва­

зов, „Скъперникът“ от Ж. Б. Молиер, „Укротяване на опърничава- 

та" от У. Шекспир, „Чудото на св. Антоний“ от М. Метерлинг и др.

Сава Огнянов остави спомена за български артист, който 

разкри силата на аристократичния дух, чувството за достойн­

ство и присъствието на една интелектуално-емоционална тръп­

ка в психологията на многобройните си персонажи. Той насити 

изпълненията си с аромата на европейското актьорско изкуство - 

с неговите изтънченост, философска напрегнатост и хуманис­

тично начало. Прецизен сценичен говор, красота на българското 



слово, усет за мащабите и социалното звучене на един образ - тези 

черти на неговата игра обогатиха творческия му портрет.

През 1910 г. Сава Огнянов се оженва за оперната певица Жозе- 

фина Шмаха, дъщеря на чешкия театрален режисьор Йозеф Шмаха, 

работил в Народния театър в София. От този брак се ражда дъщеря­

та на Сава Огнянов - Жозефина - която днес е на преклонна възраст.

В периода 1910-1912 г. има възможност да гледа много спектакли 

на театралните сцени в Прага, Берлин, Виена, Париж, Москва. Гаст­

ролирал с голям успех същите години и на сцената на Кралския чешки 

театър в Прага - в ролята на д-р Ранк от „Нора“ на X. Ибсен. В Италия 

той се снима в централна роля във филма „Революционерът д-р Коло“, 

като за тази роля кинокритиката го поставя наравно с най-големите 

италиански артисти.

Извънредно богатата му обща култура по ред въпроси на лите­

ратурата, философията, политиката и изкуството, тънкото позна­

ване на благозвучието и нюансите на българския език са допълвали 

портрета му на ярка фигура в културния живот на България от нача­

лото до средата на миналия век. Бил е познат и като много популярен 

и изтъкнат изпълнител на художествено слово.

Сава Огнянов често е гостувал в редица спектакли на Русенския

драматичен театър, особено през 20-те години.Тези негови гостувания са ставали обикновено в навечерието на великденските 

празници и са се превръщали в незабравими преживявания за русенци. Като легенда се разказват спомените за неговите гастро­

ли в спектакли като „Циганката Занда“ на Гангофер и Брочинер, 

„Мадам Сан-Жен“ от В. Сарду, „Идиот" от ф. Достоевски, „Тоз, 

който получава плесници" от Л. Андреев, „Коварство и любов" от 

Шилер. Отсядал е в дома на своята сестра Анастасия Огнянова- 

Божкова на ул. .Духовно възраждане". Там живеел и баща му с 

втората си съпруга.

Сава Огнянов умира на 22 март 1933 г. на 57-годишна възраст. 

На 21 март 1953 г„ по повод 20 години от кончината му, с указ на 

Президиума на Народното събрание Драматичен театър - Русе е 

наименован на негово име. Удостояването става на тържествена 

театрална вечер, състояла се на 28 март същата година в града.

Русенският драматичен театър с гордост и уважение носи 

името на големия артист - като пример за творческа всеотдай- 

ност, високо професионално майсторство и любов към българското



ДОХОДНОТО ЗДАНИЕ - ЯРЬК 
АРХИТЕКТУРЕН И ТЕАТРАЛЕН 
СИМВОЛ НА РУСЕ

Доходното здание извисява ръст точно в началото на XX 

век - през 1901 година. Неговото строителство е част от но­

вия градоустройствен план на града: започват да се строят 

модерни къщи, банки, улици, площади. Те оформят облика на 

Русе, признат за европейски, защото строителството на 

членовете Ил. Сираков, Ан. Данев, А. Вилдирев и А. Тодоров, Г. 

Губиделников, П. Паяков и Хр. Баларев. На 11 юни 1896 г. 

Общинският съвет взема решение да се изгради сграда, която 

"да бъде двуетажна, числото на магазините да бъде по-малко 

от 9, от които 3 с подница и складове за горния етаж. Освен 

това се проектира едно помещение за кафене (казино) около 

200 кв. м. В горния етаж да се проектира един театрален салон 

- 300 кв. м и един салон за библиотека 200 кв. м". Обявява се 

анонимен конкурс, като в него е регламентирано, че могат да 

участват не само български, но и чуждестранни архитекти.

различните сгради е повлияно от тогавашната европейска 

архитектура. В този ренесанс на строителството участват 

видни наши и чужди архитекти като Арнолдо Цоки, Нино 

Росети, Едуард Винтер, Иван Майер, Петко Момчилов, 

Грюнангер, Тодор Петров и др. Техните сгради създават 

архитектурна атмосфера на Русе, близка до тази на Виена, 

Букурещ, Будапеща. А това са елементи от стила барок, 

ренесанс, ампир. които обединени носят определението 

"неокласицизъм”. Доходното здание със своя ярък 

монументализъм се превръща в емблема на тази европейска 

архитектурна атмосфера на града.

Идеята за построяването му възниква от необходи­

мостта да се подпомогнат финансово русенските училища в 

тяхното съществуване като материална база, заплати на 

учителите, пособия за учениците и др. Отдавна русенци има­

ли нужда от сграда, от която да се черпят доходи, но и която 

да бъде обединителен културен център. През 1896 г Община­

та съвместно с русенското училищно настоятелство реша­

ват да построят сграда, приходите от която да отиват за 

помощ на общинските училища. За тази цел е създаден органи­

зационен комитет, 8 който влизат кметът Г. Михайлов,

На 20 февруари 1897 г. жури в състав: Александър 

Каназирски - окръжен управител, Георги Михайлов - кмет, 

окръжният инженер Г. Ганев, градският инженер Вл. Малчев, 

двама училищни настоятели, трима архитекти от 

Министерството на обществените сгради, пътища и 

съобщенията: арх. Хр. Ковачевски, арх. Вернащ и арх. 

Димитриевич - разгледало представените 15 проекта. Първа 

премия (1500 лв.) единодушно била присъдена на проекта с 

мото"Уо|1а ипе 1бее“ (“Ето една идея") на архитект РАУЛ-ПАУЛ 

БРАНК от Виена. Втора премия не била присъдена, а трета 

(600 лв.) била дадена на арх. Янаки Шамарджиев.

На 26 януари 1898 г. се провежда търг за отдаване 

строежа на предприемач. Спечелва го русенецът Гатю Цонев. 

Ръководството на строежа било възложено на самия 

архитект Р. П. Бранк, но той поставил непосилни финансови 

условия.Тогава с тази задача били натоварени - от страна на 

общината - арх. Георг Ланг и от страна на предприемача - арх. 

Франк Шолц. Зидарските работи били под ръководството на 

майстор Петър Анастасов.

Строителството не вървяло леко. Липсата на пари 

често водела до неговото временно спиране. На нея се дължали 



и редица компромиси - отпаднали предвидените железни ложи 

в театралния салон, а представителното каменно стълбище 

било заменено с обикновено мозаично. Наложило се и 7-те 

основни декоративни статуи, проектирани в немски стил от 

Раул Паул-Бранк, да бъдат побългарени от арх. Теодор Петров 

и издигнати на височина.

Проектът на театралния салон бил изработен от 

учителя по рисуване Турничек и от Ромео Жиром - главен 

художник от Народния театър в Букурещ.

През есента на 1900 г. строителството на Доходното

Носещите външни стени са с дебелина 60 и 45 см, а 

вътрешните - 45 и 30 см. Главните стълбища са масивни, а 

второстепенните - дървени. Подовата конструкция е от 

пруски свод върху железни греди. Подът на стълбищните 

фоайета е от мозайка, а на останалите помещения - от дъски. 

Покривът е с ламаринена обвивка. Отоплението се е 

извършвало с печки. Интериорът на отделните помещения е 

декориран с гипсови архитектурни форми и орнаменти.

Величествената главна фасада, със спокойния ритъм на 

аркадите, украсени с много пластични орнаменти и

здание като цялостна конструкция в общи линии е приключено. 

Помещенията се оформят като самостоятелни търговски 

обекти и се отдават под наем от Училищното 

настоятелство. Първото театрално представление се 

състояло в казиното на 25, 27 декември 1901 г. и на 8 януари 

1902 г. - пиесата "Парижкият вехтошар" от Едмон Бризбар и 

Еужен Ню, под режисурата на Петър Кожухаров. Това е 

всъщност първата постановка на русенския театър в 

Доходното здание.

През есента на 1902 г. вече окончателно е завършен и 

вторият етаж с големия театрален салон, където започват 

редовните представления на театъра. През 1921 година се 

направило разширение на сцената, а след две години тя била 

надстроена с 2 метра над покрива. Поправки са й правени и 

през 1933-1934 г.

Доходното здание е изградено от тухли и камък. Всички 

архитектурни форми, орнаменти и статуи са каменни. 

Особено характерни са 7-те фигури, извисили ръст на покрива. 

Те символизират изкуството, науката, земеделието, 

занаятите, търговията, отбраната и свободния полет на 

духа. Най-отгоре е символът на търговията - Меркурий. 

архитектурни детайли, увенчани с атики, стели, вази, кули и 

куполи, и обогатена със скулптурната украса от 7 символични 

фигури, създава неповторимо чувство за европейски 

характер на центъра на града.

Историята на Доходното здание е всъщност историята 

на Русенския драматичен театър. Ето защо тази сграда е 

известна и под второто си име - Театъра. В дългогодишното 

си съществуване Русенският театър в Доходното здание е 

създавал незабравими спектакли, превърнали се в национална 

гордост за българския театър. На негова сцена са се 

изявявали значими театрални личности, бил е пример както за 

демократичен, така и за новаторски подход към процесите на 

изкуството.

Доходното здание се явява родното място и на други 

културни институции в града. На 27 ноември 1949 г. с операта 

"Травиата" от Джузепе Верди (режисьор - Драган Кърджиев, 

диригент - Константин Илиев, художник - Асен Попов) се слага 

началото на Операта в Русе. Това първо представление се 

изнася на театралната сцена на Доходното здание. То 

приютява операта до ноември 1955 година, когато става 

преместването в сегашната й сграда.



Държавният куклен театър също започва историята си 

в него. Сформираната трупа на кукловодите през 1960 г., 

когато се основава професионално театърът, започва да 

изнася и спектакли на сцената на Доходното здание. Първата 

премиера е на 15 февруари 1960 г. с пиесата „Патилата на 

Скок-Подскок“ от Н. Кръстев.Това продължава до 1 юни 1965 а., 

когато става и преместването в сегашната сграда.

От 1928 до 1954 г. в Доходното здание се намира и русен­

ската библиотека "Любен Каравелов" - един продължителен 

период, в който тя се утвърждава като силна културна 

институция в града и страната.

Възрожденското читалище "Зора” също намира подслон в 

сградата - то функционира активно в нея от 1955 г. до 1990 г.

Експозицията на русенската художествена галерия е 

разположена в Доходното здание от 1947 до 1979 г.

През 1975 г. ръководството на града взема решение за 

реконструкция и преустройство на Доходното здание, реша­

вайки да запази представителната му фасада, а вътрешно да 

се направят модерни и функционални преобразувания. Първа­

та копка на новия строеж е направена тържествено през 

август 1980 г. За съжаление реконструкцията и модерниза­

цията на сградата продължи извънредно дълго. Пречки от най- 

различен характер - икономически, политически, социални - 

станаха причината дълги години Доходното здание да стои 

безмълвно, с изкорубени прозорци, грозно и самотно. Това 

предизвикваше болката на русенци.

На 1 юли 1999 г. тържествено е открита камерната зала 

на Доходното здание и част от сградата. През м. октомври 

2001 година русенските театрални творци и служители се 

върнаха отново в своя дом. В Доходното здание се помещава 

администрацията, част от художествените ателиета, 

започнаха да функционират и двете сцени. На 30 ноември 2001 

г. със спектакъла "Комедия от грешки" от У. Шекспир (реж. Ал. 

Беровски) тържествено е открита камерната зала, която е с 

200 места. На 23 януари 2002 г. е открита "малка сцена", с 60 

места, със спектакъла "Картината или палячовщина” от Й. 

Йонеско (реж. Ив. Самоковлиев).

През 1973 г. в "Държавен вестник" Доходното здание е 

обявено под № 1 от списъка на сградите от фонда на архитек­

турно-историческото наследство в Русе с национално значе­

ние. През 1995 г. сградата е обявена за национален худо­

жествен и исторически паметник на културата.

ДРАМАТИЧЕН ТЕАТЪР 
"САВА ОГНЯНОВ" - РУСЕ

е един от най-авторитетните професионални състави в 

страната. Това признание е извоювано благодарение на една 

достолепна история и ярки съвременни изяви.

Първото представление в Русе се е състояло на 27 

декември 1870 г. Тогава под ръководството на видния българ­

ски възрожденец, русенеца Тодор Хаджистанчев, е предста­

вена "Повестта на Ружица“, драматизация от самия него по 

едноименния роман на Кристоф Шмид. Представлението се 

изнася в салона на известния за времето си хотел "Ислях-хане" 

от черковно-певческото дружество, чийто ръководител е бил 

Тодор Хаджистанчев. По-късно се играят и други популярни за 

времето си пиеси като “Многострадална Геновева“, "Малакова“ 

от П. Р. Славейков, "Криворазбраната цивилизация“ от Д. 

Войников и др.



Сред участниците-артисти на тези прояви са били 

известни български революционери, живяли в Русе - Тома 

Кърджиев, Никола Обретенов, Георги Икономов. Участвали са 

и жени - Мариола Хаджистанчева (първата жена-актриса в 

доосвобожденска България), Петрана Обретенова, сподвиж- 

ничката на Левски и Ботев ■ талантливата актриса от емиг­

рантския театър на Войников -Тодорка Бакърджиева-Дългата 

коса, та дори и бабаТонка Обретенова. В тези първи театрал­

ни спектакли в Русе силно се е проявил възрожденско-револю­

ционният патос на времето от Възраждането в България.

В края на XIX век различни театрални дружества офор­

мят динамичния театрален живот в града: Първо българско 

театрално дружество в Русчук (1879), Благодетелко 

дружество "Искра" (1880), Българско театрално-музикално 

дружество "Лира" (1891), Русенски театрален кръжок "Виктор 

Хюго" (1898). В това отношение важна роля изиграва и 

възрожденското читалище “Зора".

От 1902 г. забележителната сграда, перла на русенската 

архитектура - Доходното здание - става основно място за 

изнасяне на представления. През 1907 година, след няколко­

годишни спорове, русенските театрални дейци се обединяват

Спас Джонев и Светла Гърдева 
в сцена от .Гласът на Америка“ 
на Б. Лавреньов, пост. Ст. Гъдуларов, 1950 г.

■~1

Страшимиров, "Катастрофа" от М. Грация, “Епидемия" от Им. 

М. Разсудов. Роза Попова играе централните женски образи в 

тези постановки, а останалите роли се изпълняват от артис­

ти като Живко Оджаков, Васил Гендов, Сава Стоянов, Тодор 

Обрешков, Павлина Обрешкова, Парашкев Кожухаров и др.Това 

е и началото на бурен и динамичен професионален живот на 

русенската трупа.

На 9 април 1942 г., с указ на цар Борис III, театърът е 

обявен за държавен, като оттогава се финансира от Минис­

терството на културата. С такъв статут той е и до днес.

В Русенския театър са работили видни театрални лич­

ности. Със своето творчество те са спомагали за оформяне­

то на яркия му облик. Негови авторитетни директори са били 

режисьори като Владимир Тенев (1914-1922), руснакът Борис 

Еспе (1922-1925), Матьо Македонски (1931-1934), Тачо Танев 

(1937-1943). Периодите на ръководство на тези личности са 

особено важни за развитието на русенския театър: те са 

етапните, "златни” моменти от неговата стара история - 

има стабилен репертоар, спектаклите са на високо профе-

и слагат началото на Градски театър в Русе, като артисти­

чен ръководител става Александър Робертович, участвал в 

известната трупа на Матей Икономов "Съвремен театър". 

Създаден е и театрален комитет от видни русенски гражда­

ни, а Общината започва да субсидира театралната дейност.

През сезон 1910/1911 година за първи директор е избрана 

голямата българска актриса Роза Попова, която допринася за 

бързото професионализиране на състава. По време на дирек- 

торството на изтъкнатата актриса се поставят спектак­

лите “Дамата с камелиите" от Ал. Дюма, "Вампир" от А.
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сионално ниво, в състава са включени ярки и талантливи 

артисти. Публиката проявява интерес към постановките и 

затова театърът се превръща в гражданска трибуна за 

отразяване на съществени събития от действителността. 

Директорството на големи актьори на българския театър 

като Стефан Киров (1926-1928), Георги Стаматов (1929-1930), 

Никола Икономов (1930-1931), Александър Бечев (1957-1964), 

Васил Попилиев (1970-1982), на режисьори като Петър К. 

Стойчев (1925-1926, 1935-1936), Елена Цикова (1986-1990), на 

теоретици като литератора Илия Киселов (1950-1957), 

театроведа Атанас Бояджиев (1982-1987) също се оказват 

много плодотворни за развитието на театъра.

На русенска сцена са гастролирали артисти от ранга на 

Сава Огнянов, Иван Димов, Кръстьо Сарафов, Васил Кирков, 

Златина Недева, Елена Хранова и др. Тяхното изкуство е било 

голям празник за града, разказвано от очевидци след това 

като легенда.

През различни периоди от историята на Русенския теа­

тър на неговата сцена са творили ярки и забележителни 

личности на българския театър - актьори, режисьори, худож­

ници. Такива личности са били артисти като Владимир и 

Невена Теневи, Иван Куманов, Христо Коджабашев, Димитър 

Керанов, Теодорина Стойчева, Георги Донев, Мара Тотева, 

Любомир Бобчевски, Стефан Караламбов, Георги Георгиев, 

Емилия Попова, Щилян Попов, Любен Попов, Елисавета 

Морфова, Цветана Николова, Елена Стефанова, Константин 

Димчев, Васил Попилиев, Климент Михайлов.

В Русе започват творческия си път изтъкнати съвре­

менни артисти като Татяна Лолова, Николай Бинев, Невена

Коканова, Иван Кондов, Спас Джонев, Катя Зехирева, Вълчо 

Камарашев, Рашко Младенов.

В ново време летописът от значими творчески личности 

се обогатява от присъствието на режисьори като Леон 

Даниел, Васил Луканов, Теодоси Попов, Любомир Шарланджиев, 

Слави Шкаров, Красимир Спасов, Маргарита Младенова, 

Димитър Гочев, Стоян Камбарев, Любомир Дековски, Елена 

Цикова, Петър Александров, сценографите Георги Каракашев, 

Цанко Войнов, Виолета Радкова, Нейко Нейков, Екатерина 

Енева, Димитър Гилев, драматурзите-театроведи ■ Ана 

Иванова, Василен Васев, Крум Гергицов, хореографа Стоян 

Георгиев. Артистич-ният блясък се продължава от играта на 

плеяда артисти, сред които се открояват Виктор Данченко, 

Цако Дачев, Янко Чернев, Андрей Медникаров, Симеон Ганев, 

Царева Беева, Ева Ганева, Марина Прашанова, Румяна Ташева, 

Коста Димов, Трайко Начев, Стефка Стефанова и др.

Този летопис в годините се продължи от изкуството на 

артисти като Минко Минков, Георги Стефанов, Миланка 

Петрова, Божидар Манев, Петя Халачева, Живка Пенева, Иван 

Самоковлиев, Николай Ангелов, Никола Чиприянов и по- 

младите - Галина Миланова, Венцислав Петков, Косьо 

Станев,Огнян Жеков, Ружа Любомирова, Владимир Данченко, 

Любомир Кънев, Татяна Цветкова, Мариан Савов, Светлозар 

Нинов, Мариана Крумова, Надя Ванчева, Дина Шошева, Орлин 

Дяков, Христо Памуков.

Днес този списък се обогатява от най-младата група 

творци, сред които са режисьорът Александър Беровски, 

артистите Яна Стефанова-Хернани, Ралица Константинова, 

Силвия Терзиева, Венцислав Славов, сценографката Елица 

Георгиева, композиторът Пламен Мирчев-Мирона и най-ново-



то актьорско попълнение - Кадри Хабил, Здравко Стайков, 

Николай Димитров-Коки, Крум Берков, Петя Венелинова, 

Силвия Михайлова, Таня Пашанкова, Евгения Явашева.

На сцената на Русенския театър са представяни спек­

такли, които са оставили трайна диря в националното ни 

изкуство: от началото на века до края на 40-те години - 

“Майстори" от Р. Стоянов, "Големанов" от Ст. Л. Костов, 

"Албена“ от Й. Йовков, "Братя Карамазови“ от ф. М. 

Достоевски, "Парижката Света Богородица“ от В. Юго, 

"Доходно място" от А. Островски, "Коварство и любов" от фр, 

Шилер; от 50-те до края на 80-те години - "Еснафи" и “Сомов и

спектакли или индивидуални отличия за творците й. По време 

на националните прегледи на българската драма и театър, 

провеждани от 1950 до 1989 година, постановките на Русен­

ския театър традиционно са получавали най-високи награди в 

различните творчески направления. Много негови творци са 

удостоявани с високи правителствени, държавни и творчески 

отличия.

Колективът винаги е имал усета да избере значимата 

творба от нашата или чужда драматургия и да я представи в 

оригинална интерпретация, съзвучна с най-съвременните 

търсения на българското и европейското театрално изкуст­

во. Много български пиеси за първи път са получавали реали-

другите" от М. Горки, “Смъртта на търговския пътник" от А. 

Милър, "Всяка есенна вечер“ от Ив. Пейчев, "Януари“ от Й. 

Радичков, "Босилек за Драгинко" от К. Илиев, "С любовта шега 

не бива“ от А. дьо Мюсе; трилогията "На дъното", "Варвари" и 

"Последните“ от М. Горки, “Малкият Махагони" от Б. Брехт, 

"Чудо" от Ив. Радоев, "Напразните усилия на любовта" от У. 

Шекспир, “Музика от Шатровец" от К. Илиев; от началото на 

90-те до сега - “Гераците“ по Ел. Пелин, "Комедия за сериозни" 

по О.Уайлд, "Д-р“ от Бр. Нушич. "Винета - потъналият град“ от 

Ю. Зойфер, "Железният светилник“ от Д.Талев, "Бившата мис 

на малкия град” от М. Макдона, "Плешивата певица“ от Й. 

Йонеско, "Живот и здраве или Кръщене" от К. Донев, 

"Лазарица" от Й. Радичков, “Женитба" от Н. В. Гогол, „Боряна" 

от Й. Йовков, „Хора с куфари" от X. Левин и др.

Знаменателно и уникално явление в историята на Русен­

ския театър е осъществяването на неговата сцена в продъл­

жение на 11 години - от 1992 до 2003 - на трилогия от пиесите 

на Елиас Канети - "Сватба" (1992), "Комедия на суетата' 

(1994), "Предопределените“ (2003).

Участието на трупата на български и международни 

театрални форуми е завършвало с награждаване на нейни 

зация на русенска сцена. Русенският театър се отличава с 

демократичните си разбирания за същността на изкуството, 

но много са художествените факти, които го оформят и като 

формация, проявяваща вкус кьм експеримента и авангардизма. 

Тези две линии намират хармоничното си съчетание в истори­

ческото му развитие и съвременни изяви.

Театърът се грижи за приобщаването и на най-младите 

зрители, като всеки сезон се подготвя спектакъл за тях. От 

1996 г. под негова егида се провежда ежегодно Ученически 

театрален фестивал "Климент Михайлов", в който се изявя­

ват театрални състави от русенските училища. От 2006 г.



той прерасна в Национален ученически театрален фестивал.

Русенският театър е гостувал с успех 6 страни като 

Русия, Полша, Латвия, Румъния, Австрия, Унгария, Сърбия, 

Словакия, Турция. В тях той достойно е защитавал престижа 

на българското театрално изкуство.

Много ползотворни се оказаха дългогодишните 

творчески връзки с професионални театри като Руския 

драматичен_театър в гр. Рига (Латвия), театрите от Галац, 

Гюргево и театър "Нотара“ - Букурещ (Румъния), Държавния 

театър от Истанбул (Турция), театъра от гр.Торун (Полша).

През последните години дейността на трупата се обога­

тява и с разнообразен международен обмен - чуждестранни 

трупи гостуват в Русе, и обратно, Русенският театър често 

гостува в съседни държави или на международни форуми. Ярък 

пример в това отношение е опитът на театъра да провежда 

международни фестивали с участие на трупи от градове по 

поречието на р. Дунав и Балканския регион. Особено успешен е

проведеният за втори път през 2004 година Международен 

фестивал "Театрален пристан на голямата река". Той вече се 

утвърждава като авторитетен форум сред театралните 

фестивали в България.

В своята история и съвременно битие Драматичен теа­

тър "Сава Огнянов" е бил винаги състав с високопрофесио- 

нално, граждански отговорно и естетически-философско 

отношение към изкуството. И днес той продължава да бъде 

авторитетен колектив със силно творческо присъствие 8 

съвременното развитие на българския театър. Тази 

приемственост ще продължи и в настоящия XXI век.



ЕЛИАС КАНЕТИ- ЕВРОПЕЙСКИ 
ТЕАТРАЛЕН ЗНАК В РУСЕ

видоизменят - въпроси от нравствен и философски характер, 

които Елиас Канети зададе с безпощадна сила от сцената на 

русенския театър.

И на трите спектакъла бе дадена висока оценка от 

съвременната българска театрална критика. Те участваха 

във форуми, посветени на Канети (1992,1994 - международни 

литературоведски конференции в Русе, посветени на твор­

чеството на Канети).

Незабравим спомен за русенските театрали ще остане 

полученото писмо на 14 май 1992 г., по повод премиерата на 

"Сватба", лично от Елиас Канети.

В реализацията на оригиналния проект - създаването на 

трите пиеси на Елиас Канети - се включи като финансова 

подкрепа "КултурКонтакт" - Виена (Австрия), чрез нейния 

представител в България - проф. Емилия Стайчева от СУ "Св. 

Климент Охридски“. За осъществяването на проекта ценен 

принос има и българската изследователка на творчеството 

на Канети - доц. д-р Пенка Ангелова.

Спектакълът “Предопределените" участва в програма­

та на тържествата по случай 100-годишнината на Елиас 

Канети, организирани през м. ноември 2005 г. от Софийския 

университет "Св. Климент Охридски".

В продължение на 11 години, от 1992 до 2003 г„ Драмати­

чен театър “Сава Огнянов”- Русе създаде на своята сцена 

трите единствени пиеси на световноизвестния писател 

Елиас Канети, Нобелов лауреат за литература (1981 г.), роден 

в Русе през 1905 г. Това е едно изключително оригинално 

творческо дело на театралните творци от родния град на 

Канети.То е проява, доказваща почитта и уважението им към 

големия прозаик, драматург, философ, от една страна, а от 

друга, стремежът им да се приобщят още по-категорично към 

европейските ценности на театралното изкуство.

Премиерата на първия спектакъл "Сватба" се състоя на 

22 април 1992, на втория - "Комедия на суетата" - на 28 декем­

ври 1994, а на третия -“Предопределените” - на 3 февруари 

2003 г. Режисьор на първите две постановки е Любомир 

Дековски, а на третата - Елена Панайотова.

Трилогията от пиесите на Елиас Канети се явява важен 

момент в съвременната история на Русенския драматичен 

театър. Чрез тях театралните творци от Русе се впуснаха в 

анализ на сложните проблеми на заобикалящия ги живот, 

извеждайки послания с общочовешка универсална философска 

значимост. На сцената се анализираха такива категории 

като власт, смърт, религия, богатство, свобода, добродетел, 

порок. Как се развиват те, кой ги подхранва, как се



Сцена от .Сватба“ на Е\. Канети 
пост. Л. Дековски, 1992 г.
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ТНЕ 8АУА ООИУАМОУ 
ОНАМАТНЕАТВЕ

ТЬе сопз(гис(юп о( (Не 1псоте Ви|1б'тд (оок р1асе Ьемееп 1898 

апб 1901. II «аз сагпеб ои( Ьу 1оса1 сопкасюг 6а(уо Тзопеу апс! 

сопзГгисйоп епд!пеегз Сеогд 1_апд апс! Егапг 8сЬо1г.ТЬе тос(е1з о( 

(Ье зси1р(игез «еге сгеаТес! Ьу агсЬИей Наи1-Раи! Вгапк апй Ьу 

Ви1дапап агсЬ1(ес( Теосюг Ре(гоу, «ЬПе (Ье рго]ес( о( (Ье (Ьеа(ге 

аисйепсе Ьа11 «аз деуе1ореи Ьу Оогап Нотео {гот (Ье №Нопа1 

ТЬеа(ге о( ВисЬагез), Нотата. ТоЬау, аКег а юпд - апс! з(П1 

сопНпиюд - гесопз1гисИоп, а раг! о( (Ье ЬиПсИпд 1з ореп юг изе, агю 

Ьаз Ьесоте ада!п а Ьоте апЬ юсиз ро! п( о( (Ье (Ьеа(ге 1Ие (п (Ье с!1у.

51псе (Ье аи(итп о{ 1910 (Не Ноиззе ОгатаТЬеа(ге «аз сюс1агеб 

аз а тип1ара1 сотрапу агю сопИпиес! Из ех!з1епсе аз а ргоюззюпа! 

(гоире. Из (1гз( сИгесюг (1910-1911) «аз (Ье (атоиз Ви!дапап ас(гезз 

Нога Ророуа. Ве! пд а дгеа( пате !п Ви!дапап (Ьеа(ге ЬегзеИ, зЬе Ьаз 

ап !т рогИапИ соп(пЬи(1оп (о (Ье ргоюззюпаКзаПоп о( (Ье (гоире. ТЬе 

(Ьеа(ге зе( ир а зоМ герегюие Из( апб 1пуо1уес! тапу !п(егез((пд 

агИзИс регзопаНИез. Нога Ророуа зЬареб (Ье Ьедтпдз о( ап 

1пзриес! апй бупат!са1 (Ьеа(ге сотрапу, «Ьозе с!еуе1ортеп( Ьаз 

зюсе (Ьеп Ьееп тагкес! Ьу тапу ехс1Ипд апс! ЬгатаИс тотеп(з.

Ву Ьесогтнпд рго(езз1опа1, (Ье (Ьеа(ге з(аг(ес! (о 1ау (Ье (оипбаИопз 

о( Из (ги е агИзИс Ь!з(огу. Мапу ргот!пеп( Идигез о( Ви1дапап (Ьеагге 

аг(, «Ьо угогкес! Ьеге, Ьауе азз1з(ес! (Ье югтаИоп о( (Ье (Ьеа(ге'з 

зресИю сгеайуе рго((1е. ТЬезе аге патез Нке 71асИт1г Тепеу. Вопз

1п (Ье сИу о( Ноиззе 1з опе о( (Ье тоз( ргезНдюиз (Ьеа(ге дгоирз 1п (Ье 

соипИгу. Оиппд Из 1опдз(апс11пд ех1з(епсе, Из з(аде Ьаз м/е1сотес1 

тапу ипюгдеЙаЬю регюгтапсез, «Ь1сЬ Ьауе Ьесоте а паНопа! 

рг1с!е юг Ви1даг1ап сиНиге. Мапу ои(з(апс11пд Пдигез о( (Ьеа(ге аг( 

ехЬ1ЬПес( (Ьек 1а1еп( Ьеге. ТЬе (Ьеа(ге Ьаз Ьееп а (гие ехатрю о( Ьо(Ь 

ЬетосгаИс апс! 1ппоуа(1уе арргоасЬ (о«агс18 (Ьеа(ге аг(.

ТЬе (Из! (Ьеа(ге регюгтапсе 1п Ноиззе (оок р1асе оп ОесетЬег 

27(Ь, 1870.ТЬе р!ау регюгтес! «аз РигМааЪ 81огу-а ЬгатаИзаИоп 

Ьу Тосюг НаС]1з(апсЬеу а((ег (Ье Ьотопутоиз поуе1 Ьу Кпзюй 

8сЬт1б(. А( (Ьа( Ите (Ье 2ога Ви1дапап Непа1ззапсе Ьюгагу \л/аз а1зо 

ЬозИпд (Ь еа(ге регюгтапсез.

1п 1902 (Ье (апЬзсаре о( Ноиззе таз еппсЬес! Ьу а гетагкаЬю 

ЬиПсИпд, (Ье зо-саПес! 1псоте ВиПсИпд. 5!псе (Ьеп И Ьесате опе о( 

(Ье агсЬПесю га! зутЬою о( (Ье сИу, апс! - атопд Из о(Ьег юпсНопз ■ а 

з(аде апс! Ьоте юг Из ската(Ьеа(ге.

ТЬе юеа аЬои( (Ь!з ЬиПсИпд агозе !п 1896. А уеаг 1а(ег, (Ье 

типю1ра1Пу аппоипсес! ап 1п(егпа(юпа1 агсЬИес(ига1 сотреННоп 

и/Ь юЬ таз «оп Ьу агсЬПес( Наи1-Раи I Вгапк (гот \/1еппа, Аиз(па. ТЬе 

та!п ригрозе о( (Ье ЬиПсИпд «аз (о ргоугбе юпс(з юг (Ье сИу зсЬоо!з 

(Ьепсе - юсоте ВиИсИпд) аз «еП аз (о Ье ап !трог(ап( сиКига! сеп(ге. 

ТЬе (ипЬз «еге ехрес(еб (о соте (гот (Ье 1псоте/геп( о( (Ье (Ьеа(ге 

аиб!епсе ЬаП, (Ье саз!по, (Ье ПЬгагу апс! (Ье зюгез зПиа(ес( 1п (Ье 

ргетгзез оп 1Ье Т(гз( (1оог.

Езре, ТасЬо Тапеи, Ма(уо Макейопзкр (Ье (атоиз Ви1дапап асЮгз 

Сеогд! 8(атаю7, Зауа Одпуапоу, Кгиз(уо Загаюч I уап О(точ Е(епа 

Нгапоуа, (Ье соШетрогагу аг(1з(з 1_еоп Оап(е1, 81аи1 ЗЬкагоу 

Копз(ап(1п О1тсЬеч Кгазз1т1г Зраззоу, Е1епа 8(е(апоуа, УаззП 

РорШеу МагдагИа М1ас!епоуа, О1тИаг ОосЬеч 8(оуап КатЬагеч 

Е1епа Тз1коуа, ЬуиЬот1г Оекоузк! апс! о(Ьегз. ТЬе з(аде о( (Ье 

Ноиззе (Ьеа(ге Ьаз Ьееп (Ье Ьоте о( тапу регюгтапсез, «Ь1сЬ Ьаче 

1е(( (Ье1г (гасез 1п (Ье ВсЯдапап (гасШюп о( (Ьеа(ге аг(. 1п (Ье тюсИе о( 

(Ье 20(Ь сеп(игу (Ьезе «еге СгаПзтеп Ьу НасЬо Зюуапоу, А1Ьепа Ьу 

УогЬап Уоукоу Вга1уа Кагатагоу/ Ьу Оозюеузк!, №(ге Оате с!е 

Рапа Ьу V. Нидо. 1п тоге гесеп( Итез (Ьеге Ьауе Ьееп (П1ез Ике 



^пиагу Ьу Уогйап ВасйсЬкоу, Ваз/7 (ог Огад!пко Ьу Копз(апйп 1Пеу 

\МескНпд апй УапНуСотеру Ьу ЕНаз Капей(, ПеШе МаИодапуЬу 

Вег1о!с1 ВгесЬ(, ОосГог Ьу Вгагиз1ау МизЬюк!, вега1зПе Ьу ЕКп РеПп, 

Млей, (Ье 8ипк Тотп Ьу Ьига ЗеиЙег апй, тоз( гесепНу, ТЬе 1гоп 

СапсНезНск Ьу 0. Та1еу Тпе Ва1Ь 81пдег Ьу УогЬеп Уопезко, ТЬе 

Веаи1у Оиееп о1 Ьеепап Ьу М. Массюпа, ЬагагИза апй АНетр/ (ог 

Р1у1пд Ьу УогЬап ВасйсЬкоу (УеЬЬ/лд Ьу N. V. 6одо1, СотеЬу о! 

М(8(аке8Ьу№. ЗЬакезреаге е(с.

Опе о( (Ье глог! ои1з1апсйпд еуеп‘з 1П (Ье (Ьеа(ге‘з Ь(з(огу «аз (Ье 

е1еуеп-уеагз-)азйпд (1992-2003) ргойисПоп о( (Ье (пюду (гот (Ье 

р!ауз о( (Ье Воиззе-Ьогп «огю-(атоиз Аизйпап «гйег Е1(аз Капе1К, 

№Ье1(аигеайе (ог 1йега(иге (1981), (пс1ис((пд РУесИ/лд (1992), УапНу 

Сотес1у (1994) апЬ Ргес/езНпес! (2003). ТЬезе регюгтапсез Ьауе 

Ьесоте опе о( (Ье з(дп(((сап1 еуеп(з (п (Ье соп(етрогагу ех(з1епсе о( 

(Ье Воиззе Огата ТЬеайе, Ьппдтд (п(о й (Ье Н(дЬез1 райета о( (Ье 

Еигореап (Ьеа(ге (ЬгоидЬ (Ьей рго(езз 1опа1 геаКгайоп. Ехсер! оп (Ье 

сйу з(аде, (Ье регюгтапсез Ьауе Ьееп ргезеп(еб а( зеуега! 

1п(егпа11опа1 соп(егепсез (п Ви1дапа Ье7о(еЬ (о ЕКаз КапейСз 

сгеа((уе «огк. Ап ипюгдейаЬю гесодпИюп (ог (Ье (гоире «аз (Ье 

сопдга(и1а(огу (ейег (гот ЕКаз КапеШ Ь(тзеК, гесемеЬ оп Мау 14(Ь 

1992 оп (Ье оссазгоп о( (Ье ргегтеге о( УУейсНпд оп (Не Воиззе 

(Ьеа(ге з(аде.

ТЬе Воиззе Огата ТЬеа(ге (з «е!1-кпо«п (ог йз бетосгаКс 

сопсер) аЬои( (Ье еззепсе о( аг(. Мапу аге (Ье агйзКс (ас1з (Ьа( сгеа(е 

йз (таде о( а (огтайоп (Ьа( тап Иез1з а (аз(е (оптагЬз ехрептеп! апс( 

ауапдагсЛзт. ТЬ(з з(га(ед(с Кпе сотЬ(пез Ьагтоп(оиз1у «ЙЬ а Ьеер 

зепзе о( (гасККоп апс( с1азз(сз, (о (огт (Ье (Ьеа(ге‘з Ь(зюпса1 

Ьеуеюртеп! апЬ соп(етрогагу аррегапсе.

Саге (з Ье(пд (акеп а1зо (ог (Ье уоипд депегаКоп: еуегу зеазоп 

(Ьеге (е а ЬесКса(еЬ регюгтапсе (ог (Ье уоипд риЬКс о( с(й(егеп( адез. 

5(псе 1996 (Ье КНтеМ МН1ау1оу 8(иЬеп(з' ТЬеа(ге Рез(«а1 (акез 

р!асе геди1аг1у, ргезепКпд (Ьеаг(о( (Ье уоипд (а1еп(зо( Воиззе.

5(п се МагсЬ 1953 (Ье Воиззе Огата ТЬеа(ге «аз патеЬ а((ег (Ье 

дгеай Ви!дапап ас(ог Вауа Одпуапоу (1876-1933) «Ьо дгайиа(ес1 

(гот (Ье Кпуах Воп$ ВесопЬагу ВсЬоо! !п Воиззе (п 1896 апЬ Ьаз

Ьееп а (гедиеп! диез( оп (Ье сйу‘з (Ьеа(ге з1аде. Не «аз опе о( (Ье 

ои(з(апсйпд регзопаККез (п Ви1дапап (Ьеа(ге, Ьау(пд сгеайес! оп 

з(аде Ьогепз о( тетогаЬ1е го!ез - та(п1у т (Ье Ма(юпа1 ТЬеа(ге т 

8о((а, «Ьозе тетЬег Ье «аз (Ь гоидЬо и( Ь1з епкге агйзйс сагеег.

ТЬе Зауа Одпуапоу Огата ТЬеа(ге Ьаз «з((еЬ Визз(а, Ро1апб, 

Аиз1па, Нипдагу, 8егЬ(а, 81оуак(а, Тигкеу «ЙЬ дгеай зиссезз, Ьау(пд 

сопу1пс1пд1у Ье(епЬес( (Ье ргезКде о( Ви1дапап (Ьеа(ге аг( 1п Ьо(Ь 

1п(егпа(юпа1 (езй уа1з апЬ (оигз.

Оиппд (Ье 1аз( (е« уеагз (Ье ас(м(у о( 1Ьеа(ге (гоире Ьаз Ьееп 

(и ПЬег еппсЬес! Ьу 1п(егпа(юпа1 ехсЬапде - Воиззе ас(огз до У1зй1пд 

аЬгоаЬ, апЬ (Ье(г (оге (д п соНеадиез соте (о Воиззе. Еуегу о(Ьег уеаг 

з!псе 2002 ап (п1егпа((опа1 (ез(«а1 саНеЬ Тпеа1ге ЬагЬоиг оп (Ье Ьд 

тег (акез р!асе (п (Ье с((у. Й (з ди(ск!у еагптд (Ье герийаКоп о( ап 

аи(Ьогйа(«е (огит атопд (Ьеа(ге (ез(«а1з (п Ви1дапа.

ТЬе Воиззе Огата ТЬеа(ге гетата (гие (о (Ье (гасййоп о( Ье(пд а 

ргезйдюиз агйзйс сотрапу «ЙЬ а Ьпдй( ■ ргезепсе оп (Не 

соп(етрогагу зсепе о( Ви1даг (ап (Ьеа(ге.

Здравно Стайков и Татяна Цветкова 
в сцена от ..Железният светилник“ 
на Д. Талев, пост, А. Шопов, 2005 а.

Сцена от .Женитба“ на Н. В. Гогол 
пост. К. Донев. 2004 г.



Защо казвате, че сте целували земята, по която съм 

стъпвала ? Аз трябва да бъда убита. (Скланя глава на масата.) 

Така съм уморена. Да можех да си отпочина... да си отпочина! 

(Вдига си главата.) Аз съм чайка... Друго исках да кажа. Аз съм 

актриса. Но да! (Чула смеха на Аркадина и Тригорин, ослушва се, 

после изтичва към лявата врата и гледа през ключалката.) И 

той е тук... (Връща се при Трепльов.) Но да... Нищо... Да... Той не 

вярваше в театъра, все се присмиваше на мечтите ми и аз 

малко по малко също престанах да вярвам и се отчаях... А 

отгоре на всичко грижите на любовта, ревност, постоянният 

страх за малкото... Станах дребнава, нищожна, играех 

безсмислено... Не знаех какво да правя с ръцете си, не умеех да 

стоя на сцената, не владеех гласа си. Вие не можете да 

разберете това състояние, да чувстваш, че играеш ужасно. 

Аз съм чайка. Не, друго исках да кажа... Помните ли, бяхте 

застреляли една чайка? Случайно дошъл човек, видял я и от 

скука я погубил... Сюжет за малък разказ. Друго исках да 

клажа... (Търка челото си.) За какво говорех?... Да, за сцената. 

Сега вече не е така... Вече съм истинска актриса, играя с 

наслада, с Възторг, опиянявам се на сцената и се чувствам 

прекрасна. А откакто съм тук, все ходя пешком, Все ходя и 

мисля, мисля и усещам как с Всеки изминат ден растат 

душевните ми сили... Сега, Костя, зная, разбирам, че в нашата 

работа - все едно дали играем на сцената, или пишем - 

главното не е славата, нито блясъкът, не е онова, за което 

мечтаех, а умението да търпиш. Умей да носиш кръста си и 

вярвай! Аз вярвам и не ми е така болно, а когато мисля за 

призванието си, не се страхувам от живота!

Монолог на Нина Заречная от „ Чайка“на А. П. Чехов
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