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ЮБИЛЕЙ — И ЗА БЪДЕЩА ТВОРЧЕСКА БОДРОСТ

•В последния месец на 1964 г. от Русе полетяха локани по всички посоки 
из България. Покани за чествуваието на 40-годишната театрална дейност на заел, 
артист Георги Георгиев.

■Скромните сивосини листчета успяха да съберат на юбилейната вечер де­
сетки театрали и артисти. Тук бяха и побелелите ветерани на театъра, които ожи­
вено напомняха за първите роли на „Жорето“. Радостно се прегръщаха дългого­
дишните му партньори. Бързаха да стиснат ръката на своя бай Георги най-млади­
те - ■ възпитаниците на ВИТИЗ. Варна и Бургас, Разград и Търново — всички 
градове на родината ни, за създаването и укрепването на чиито театри Георги 
Георгиев е съдействувал с цялата си досегашна творческа дейност, бяха изпра­
тили своите представители, своите благопожелания и подаръци и много цветя, 
които като поток от кошници залрищиха сцената. В залата и фоайето на операта 
е трескава суетня. Удобен момент да се разпитат колеги и близки на юбиляри.

Но тържеството 'започва. Поредният спектакъл на „Смъртта на търговския 
пътник“ на Русенския народен'театър .„Сава .Огнянов“ с участието в ролята на 
Вили Ломан на заел, артист Георги Георгиев. Проникновено пресъздадена траге­
дията на човека, .съкрушен от американския начин на живот, висока култура .и 
■тънко професионално .майсторство — би могло да се каже за изпълнението на Г. 
Георгиев. Неговото изпълнение изключва всякакви интервюта. Самото то е най- 
добрият разказ за реалистичното майсторство на артиста, за изключителната му 
способиос 1 да извайва с еднаква сила както визуалния, така и 'вътрешния мир на 
героя, да гради своя образ, като се опира на .втория план на (ролята, за тънката 
му. чувствителност към. общуването с партньора, за лиричната мекота, с която 
прави привлекателен своя герой.

Но не това е характерното за този юбилей. Артистите обикновено честву- 
ваме в зенита на живота им, като участието им в отделни картини на сцената в 
тържествения ден предизвиква умиление у сподзижницпте им и равнодушие у 
останалите 'участници в церемонията. А тази вечер всички бяхме покорени от 
вдъхновеното изпълнение на Георги Георгиев. В гибелта на неговия Търговски 
пътник символично се възроди, не, блеона пред нас изкуството, на това поколение 
артисти, което е получило театралната щафета от Кр. Сарафов. А. Будевска и В. 
Кирков и което с достойнство я е носило почти половин век. Това поколение, 
един от видните представители на което е Георги Георгиев, затвърди реалистич­
ните традиции на нашия .национален театър, .то поведе българското театрално из­
куство .по пътя на социалистическия реализъм. Това поколение заслужава благо­
дарност, и то в дните на творческата му жизненост и зрялост.

Само златисто лаврово венче и .надписът ,.40 години красят сцената. 
Скромност, импонираща на скромността <на самия юбиляр. Този характерен оелег 
на човека и актьора Георги Георгиев е уязвим само в един иункт — от щепресъх- 
ващата му охота да играе. Подробният и хубав доклад на гароф. Ст. Каракостов
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Р. д.
Сп. „Театър“ кн. 1 — 1965 гдд.

т- сценичен живот, през иойто той е създал 
напомни-за почти половинвековния и , ю („Дванадесета нющ“),, Освалд 
образите на Гул („Инспекторът ДоШ^л '• 1 Скр050Т0в („Врагове") — над 300 ге- 
(„Призраци"), Бессеменов („Еснафи ), ■ Лдздчни по индивидуалност обрави,
роичнп и характерни роли. Цяла галс₽"я дбочс,н тълкувател иа човешката до- 
в които Георги Георгиев се налага ка грооги Георгиев е укрепнал като
брота и топлото лирично начало на всеки г• р ■ съвместната работа с ре- 
оценичем творец благодарение на съпр11К Бъчваров, Златина Недева, Юрий 
жисьори и артисти като II. Масалптннов вчъяиалИ любовта къад работата. 
Яковлев, Тези голвм„ театрални т^рци “ ХХХк‘, такт към младите.И ето 
вдъхновеното торешю на всеки снек <■ ■ Георги Георгиев е също така
че за начеващите артисти 65-годишният' п1еяатслс11 е фактът, че 
привети» колега, мъдър учител и чуд Р Бъчваров Какъв- по-хубав
на своя юбилей той. имаше за партньор внука на С оя ьъ 1 ,
признак за приемствеността между поко^“^а , поводът ,за -Т0311 юби-

Георги Георгиев бешеI щастлив с «ии:и,създадсното „ 
прй <5Р1ПР НР СКОЪбНОТО „сбогом СЦСНДТс! , ' I
пожела шя зг-бъдещо творчество. Немощно приведеният в бутафорното кресло 
човек само преди няколко минути владееше сцената със своята стината фшу 
ра исво образно разлепена походка. Отпуснатите ръце си почиват от широки­
те свободни движщия. с които преди малко артистът рисуваше терзанията на 
своя герой. -Клепачите са .надвиснали над очите, които -цели два часа изгаряха 
с мъката .на Вили Ломан. А на другата вечер му предстоеше участие в нова 
пиеса. Затова зад парадността на приветствията прозираше искреното възхи­
щение от свежото съприкосновение с твореца, напираше благодарността от 
естетическата наслада и мислите, породени от сценичното превъплъщение на 
юбиляра..

Ис случайно един от приветствуващнтс спомена, че „дълго ■прсд11 да стане 
заслужил артист, Георги Георгиев беше заслужил благодарността па русенското 
гражданство“. И то пролича в топлите думи, отправени му както от партийните и 
административните ръководства па града, така и от зрителите, н от септемврий­
четата. Та нали 20 годили от творческия си живот Георги Георгиев е посветил на 
град Русе.! Именно в Русе Георги Георгиев достига до -високи художествени за­
воевания в.образи -като Стъргалото („Подводни пясъци“). Майстор Танас -(„Лю­
бов“). Вурм („Коварство И любов"). Вили Ломан („Смъртта на търговския път­
ник“), Атински („Щастие“), Хлебников („Лично дело"), -инспекторът Гул („Ин­
спекторът дошъл“), Бережной „Повест за една жена"). Тук, в край­
дунавския град, . талантът на Георги Георгиев укре-и-на и плодотворно се 
разви и в областта на режисурата, доказателство за което са хубавите 
му постановки на „Ромео и Жулиета", „Царска милост' , „На другата ст-рана", 
,Големанов" и др. Благодарение на Георги Георгиев Русенският народен театър 
е могъл да зарадва и най-малките -граждани с неговите постановки на „Искам Да 
се върна у дома", „Митко Палаузов", „Снежната царица".

Словото на самия юбиляр беше скромно и лаконично:
-- Благодаря ви! Ще отговоря с думите на Вили Ломан: „Човек не може 

да си отиде така, -както е дошъл. Той трябва да остави нещо след себе си". ДааЮ 
през изминатите 40 години и аз съм оставил нещо.

.. Стйдадеяото от заел, артист Георг« Георгиев „нещо" е значително. Зряло­
то му дарование ще обогати ■ нашия национален театър е още. редица хубави 
образи

Да му пожелаем здраве и творческа бодрост! .
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РОЛИ И ПОСТАНОВКИ

НЯКОИ ОТГОВОРНИ РОЛИ:
А) БЪЛГАРСКИ ПИЕСИ

I Българска класика

Живко — „Майстори" — Р. 
Стоянов
Княз Владимир — „Цар Симеон“

— Ст. Л. Костов
Бойчо Огнянов — „Под игото“ — 

Ив. Вазов
Владиков — „Хъшове“ — Ив. 
Вазов
Иванко — „Иванко“ — В. 

Друмев
Рад Лупу — „Към пропаст" — 
Ив. Вазов
Георги Сурсувул — „Боян Ма­
гьосникът“ — К. Христов
Рали — „Боряна“ — И. Йовков
Нягул — „Албена“ — И. Йовков

Гаврил — „Борислав“ — Ив. 
Вазов

Б)
I Руска класика

Бессемейов' — „Еснафи" — Горки 
Богомилов — „Сомов и другите“ 

Горки
Жадов — „Доходно място“ — 
Юстровски
Хирин — „Юбилей" — Чехов 
Никита — „Силата на мрака“ — 
Толстой
Алексей — „Крайцерова соната“
— Толстой
Княза — „Касатка" — А. И.
Толстой
Скроботов — „Врагове" — Горки 

. Николай Е го ров — „Женитбата 
на Белугнн“■ — Островски и 
Срловьов

II Бълг. съвременни пиеси

Ралф — „Марта“ — Кр. К'.->- 
лявков
Даскал Василев — „Село- Борово“ 
— Кр. Велков и Н. Икономов 
Атински — „Щастие" — О. ' Ва­
силев
Стъргалото — .Подводни -ТпяСъци“ 
— Л. Огнянов — Ризор
Кара Танас — „Кара Танас“ — 
Ст. Савов
Григор Пърличев — „Камбаните 
на Св. Климент“ — Д. Сяров 
Полк. Попов — „Хора без роди­
на“ — М. Симова
Манчо — „Манчова размирица“

— Ив. Балканов
Драгия Влаев - „Горчиво ка­
фе“ — Д. Василев

Аброси.мов — „Трасето“ — Дво- 
рецки
Мещеряков — „Кой е виновен“ 
Мдивани
Риц — „Младият човек“ — Мди­
вани. Киров
Ермолов — „Чакай ме“ — К. Си- 
монов
Полк. Бережной — „Повест за 
една жена“ — Л. Левин
Макферсън — „Руският въпрос"
— К. С.имонов ■
Антон — „Далечен път" — А.
Арбузов
Джозеф Джейкъб — „Островът 
на мира“ — Евг. Петров ■
Абрам — „Квадратурата на крт^га' 
-т- В. Катаев

Майор Добрннии Искам да 
се върна у дома“ — С. Мйхалков

Хлебников — „Лично дело" 
Щейн

РУСКИ И СЪВЕТСКИ ПИЕСИ
II Съветски съвр. и класика



В) ЗАПАДНИ ПИЕСИ

I Западна класика

Дон Карлос — „Дон Карлос
Шнлер
Фердинанд - „Коварство и лю­

бов“ — Шнлер
Оргон - „Тартюф“ - МолиеР-
Вурм - „Коварство и любов
Шнлер
Освалд - „Призраци“ Ибсен
Малволио - „Дванайсета нощ
_ Шекспир
Фредрексен - „В «октите на 
живота“ - Кнут Хамсун"

„Хамлет“

„Мария Тю-

Граф Стършенски — „Елга“ — 

Хауптман
Басакио - „Венецианският тър- 
говей“ - Шекспир

Камил - „Тереза Ракем“ -

Зола
Хорацио —

Шекспир
Оимон Ренар

дор“ — В. Юго

II Западни

Доменико - „Филумена Марту- 
рано“ - Едуардо де Филипо 
Вили Ломан - „Смъртта на тър­
говския пътник“ - А. Милър 
д-р Ванер „Д-Р Ванер" - Фр. 
Волф
Инспектор Гул - „Инспекторът 
дошъл“ — Дщ* В. Приет Ли 

Брет . Чарлз - „Дълбоки корени" 
- Д. Хоу и д' Юссо
Подизи — „Всеки си има мнение“
— Л. Пирандело
Топаз — „Топаз“ — М. Паньол 
Капитан Стенхъп — ;.В окопите
— Шериф
Мариус — „Мариус“ — М. Паньол 
Анри — „Търговци на слава“ —

>• М. Паньол
Роберт Хейнике — „Засада" — 
Кестмекер

I Д-р Шьон — „Заден дух“ —
Ведекинд

съвременни

Фридерн — „Арлезианката —
А. Доде
Цкими Дюган — „Процесът на 

Мери Дюган" — Вайлър 
Францн - „Периферия“
Лангер
Алойзиус - „Клуон на бога" -

фон Филип
Дон Матео - „Жената и кукла­

та“ — Пиер Луис
Морис — „Свещен пламък" —

С. Моам
Роберт Станлей — „Писмото

— С. Моам
Княз Тибо — „Израел" — БеРк'

щайн
Жан Рено - „Съдебна грешка

— д' Ейнери
Пьофевр — „Мадам Сан-Жен
- В. Сарду
Дидие — „Фабиен“ — Кл. СокоР”
Джейб Торънс — „Орфей слиз3

в ада“ — Т. Уйлямс



Г) ДРУГИ ПИЕСИ

Иво — „Ураганът" — Войнович
Д-р Виски — „Човекът под 
моста" — Ото Индият
Янош — „Червената мелница“ — 
Молнар
Магистъра — „Червената мелни­
ца Фр. Мло.нар
Борислав — „Пътят на изкуше­
нието“ — Веонич

Харун ал Рашид — „Харун ал 
Рашмд“ — Макарчик
Д-р Ференц — „Брак“ — Я.
Васари
Д-р Мацкевич — „Напрегнато 
дежурство — И. Литовски
Д-р Ладислав Плахи — „Третата 

сестра“ — П. Кохоут

ПОСТАНОВКИ:
Ромео и Жулиета — Шекспир 
Искам да се върна у дома — Михалков 
Брак — Васари Януш
Арлезианката — А. Доде 
Вечното перо — Вл. Федор 
Майстори — Р. Стоянов 
На другата страна — А. Барянов 
Снежната царица — Шварц 
Харун Ал Рашид — Макарчик 
Когато гръм удари — 11. К. Яворов 
Митко Палаузов — М. Марчевски 
Големанов — Ст. Л. Костов 
Царска .милост — К. Зидаров 
Девици-красавици — А. Симуков 
Почивен ден — В. Катасв 
Милионерът — Йовков 
То.м Сойер — по Марк Твен 
Ян Бибияи — по Елин Пелин 
Макар Дубрава — Корнейчук 
Жоро Бандита
Три омели, три верни сърца — Матева 
Сомбреро -- Михалков
Необикновен процес — М. Симова и др.
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П-р ОФ. СТЕФАН КАРА КОСТОВ

... •ЗАСЛУЖИЛИЯ АРТИСТ 
ТВОРЧЕСКИЯТ ПЪТ НА /

ГЕОРГИ ГЕОРГИЕВ
гпрната през 1934 —1935 г. в.

За първи път видях ГеоргиГеоргиев и аржсТ1 добил извест-
театъра иа Златина Недева в ьургас. Иа следващата 1936 г., когато
лост, търсел ст режисьори, директори и Р>• • - д дан Сейков и Юрий Яков- 
в София бе създаден от Ст. КировI . яха’и съветски пиеси, Георги Геор- 
лев Художественият театър, в които 1гЗГЪМ|1ат талантлив артист. Но най-
гиев вече бе заел едно от първите места на изг« 
добре опознах човека, гражданина и лавоки и Данченко, аа руския съ-
и безкрайни разговори за театъра’ в края на зо-те години, косато Д. В. Ми- 
встски театър, за .пашата актьор < срещу златорогщината в Народния
тов надигаше своя войнствуващ тем р ' ,кротък характер, заемаше
театър, В тази борба Георги " ^рпи театъра иа голото
една от самоХ^-хологизъзг. Нашите срещи станаха
зрелище или пък н.. пред ат0 Георги Георгиев се показа като-

в-ки обстоятелства, като 
непримирим а1чн . я д-, и сега добре си спомням на­борен за истинска красота и правда на сцената. Аз и спа дощ 
щата среща през 1943 г >в Русе, когато в дните на оеснеещата .реакция Г. Гсо] 
гиез правеше всички усилия да спре проникването на чуждите реакционни идеи 
з демократическите реалистични традиции на българския театър „

Всъщност това бяха зрели години за Георги Георгиев. Той вече имаше 
зад гърба си голям опит, изтъкнати постижения и една дълга, .повече от двадесет 
години' дейност на сцената. И това го правеше още по-безопорен авторитет в оор- 
бата му за художествено слово, правда и превъплъщаване на сцената, за теа­
тър на жизнената правда и прогресивни хуманни идеи, за .усвояване и предано 
следване учението на Станиславови н Данченко. Всичко това Георги Георгиев- 
нала1аше спокойно, някак си уверено и с една безпрекословна вяра, че това е 
най-верният път за българския реалистичен театър. По това .време той ни пленя- 
ваще със своя спокоен и изразителен глас с лек носов отенък. с окръглената си 
и овладяла фраза и със своите красиви и топли очи. Когато го гледам сега струва 
ми се, че топ винаги имаше тази разчупена походка, все така прегърбен и в& 
така размахващ в тревога своите ръце.

Н.т сцената се явяваше .в различни роли — той бе .вечният любовник, не­
поправим благороден романтик, гневен сатирик — изобличптел .или страдащ & 
своя трагизъм герой. Над всички тези безброй много роли се налагаше ооаче 
едни цялостен рисунък, в който най-много бяха ролите .на .висока човечност, ггс- 
крепа хуманност и един .изключително приятен мек лиризъм. Това и до днес е 
най-характерната черта в творчеството па Георги Георгиев. Винаги са побежда- 
вали негова .а детска доброта, искреност и една тънка саркастична ирония, която 
често се прокрадва, едва забележите, по неговите устни Тогава Г Георгиев ® 
и най-страшен за ония „новатори“, които искаха да тласнат българския театър 
ею линията на условния схематизъм.
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1! театъра Г. Георгиев навлиза в тревожните 1916—1918 години заедно 
със своите съученици — театралния художник Иван Пенков ,и оперния артист 
Георги Хнпчев, и трилата ученици в Търговската гимназия в Бургас. Вместо 
търговци, те стават артисти и поставят през 1916 г. Базовата пиеса „Ивайло“. 
Заедно с тези първи театрални стъпки Г. Георгиев и .приятелите му издават уче­
ническото списание „Чайка“ и „Отзвуци“. Георги Георгиев, пленен по това време 
от Горки, .пише тюд псевдоним Сиракин (току-що е починала, майка му., Не е из­
лишно да се съобщи, че вечерта на този скръбен ден, той трябва да, игра р-ролята 
на Вихър от „Ивайло“ (1916). ., .

Тази литературна група полага през 1917 г. основите: на 'Бургаския/теа­
тър — това гса Иван и Мара Пенкови, Керековп, а по-късно: и Н,1.Станиславска. 
Първите стъпки па сцената не остават незабелязани (шк .сп. Илюстрация Театър 
и музика, г. I, бр. 8, с. 8, София,, 23. II. 1919). По това време . Г. Георгиев, 
заедно с босяшката философия на Горки, е пленен от анархистическн увлечения. 
В една рецензия от 1918 г. се казва, че когато Г. Георгиев декламирал- „Кърва­
вият пир“ от И. Байчов, той накарал слушателите ои да заживеят „с него и чрез 
него" (си. „Чайка, г. 1, ,бр. -1, с. 8, Бургас, II. 1918). През есента на 1919 г; в 
Бургас Кр. Сарафов и Ангел Сладкаров го откриват, подлагат го на изпит, карат 
го да пее и го 'приемат в оперетния театър „Ренесанс" с директор Кр. Сарафови 
режисьор Пенко Атанасов. Оттук започва възходът па Г. Георгиев в средата на 
Ас. Русков, Тинко Рнбаров, Мими Балканска, Монката Симеонов и Тео Болгу- 
роа. По още неподтогвили първата си оперета, избухва стачка, ръководена от 
Георги Димитров. Стачката па артистите побеждава ч в края на 1919 г. Г. Геор­
гиев .постъпва в Оперно-драматическата дружба във Варна под ръководството на 
Георги Донев. Тук са Вл. Трендафилов, Георги Бромов, Мих. Богданов, Анг. То­
доров и пристигналият от Съветския съюз Идеал Петров. Във Варна Г. Георгиев 
се среща с .режисурата на Г. А. Стаматов на „Сабин“ от Грънчаров на сцената 
па театъра „Райков“, в кояго Георгиев играе ролята на Лилии. Георги Донев пос­
тавя „На 'Дъното“, където ролята на веселия Альошка с хармониката се играе 
от Г. Георгиев.

Така заточва артистичният път на Георги Георгиев в едно тревожно и 
напрегнато време на войни, революции, стачни борби и глад в името на изкуст­
вото. На варненска спека Г. Георгиев се налага като безспорен артист в ро­
лите на Приставът от „Неизвестната" на Бисон1). Монтано от „Отело“ на Шек­
спир"), Нелкин от „Сватбата на Кречннски" па Сухово — Кобнлпнз), Залатннов 
от „Живият мъртвец“ на Би.тибпн, „Синът по погрешка“ от „Испанската муха“ 
под режисурата на Е. 11. Ес-пеЧ, Драгота от ..Иванко“ на Друмев. През 1920 г. 
се образу; -I известният театър на Варненската общинска комуна, и Стоян Бъч­
варов взема Георги Георгиев .заедно’с II. Димитров п И. Гандев. На сцената на 
театъра на Варненската комуна Г. Георгиев е стажант и първата му роля е 
Лакеят от „Интересът преди всичко“ на Мирбо. Георги Георгиев участвува в 
почти всички спектакли, в „Сирена“ на Щолба. в „Малката шоколаднерка“ на 
Гаво играе Пол Норман (при гастрол на Милка Ламбрева), Барона от „Адам, 
Ева и змията“ па Егср, играе със Сава Огнянов ролята на Серьожа от „Рев-

') Варненски театър и музика г. / бр. 11, 19'20 г.
-) Там бр. 12, 1920 г.
3) Пак там, бр. 13, 1920 г.
■I) в. Варненско ехо от 3. VIII. 1920.
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Врагове“ па Горки (1921), поста- 
ност" на Арцибашев1), Михаил Скроботов о. „ открива в детайли изкуст-

новка на Ст. Бъчваров. Именно Бъчваров Р родя в тази пиеса 
вото на МХТ и за първи път му показва ? Бъ,1Вар0В изгонен — така
Льовшнн. Варненската комуна бива разтуре' в салона „Ранков“, където 
възниква частният театър на Бъчваров п Р пппова Хр Динев, Н. Бъч-Г. Георгиев се среща с Щилян Попов. Емилия Попова. Р А

варова. п^гт" (1922) Г. Георгиев играе Васг
На сцената на Варненския театър Р ознтора увертюров от „Студент- 

ОТ патомимата Мъртвецът“ на Лемон1 ) Дорланн. от Леля ми от онфиол“ 
ческа фантазия“ на Лауфс, играна Ф'- ' Линдау, Филибер от „Па­
на ГавоП, д-р Фелдерман от „Прокурорът Ха. Р приятели.. на
рижкото кафене“ на Тристан Бернард) Р н др По това времс Ст. Бъч- 
Сарду, Алснд Пенгуа от „ алав ■ връща в Общинския театър, къ-
взпопч спечелва делото, което води в съда и се връ цдиХг^а до края на сезона. Георги Георгиев също се връща и играе Потап 
от „нХчка“ «а ШсвченкоЗ). з ..Морал': от Л. » в „Боорова шуба на 
Хауптман’) в „Инстинктът“ на Кистмекер»), Бридо от „Жената, която уби на

Младият артист обаче желае да учи и решава да замине за Бер.ппг Него- 
вите колеги му устройват бенефис, тъй като „с досегашната си игра на арнен 
ската сцена можа да докаже своя несъмнен талант. . . жаден да разшири още 
повече своите артистични дарби“ (в. Варненски театър и музика, бр. 10 от 31. 
VIII. 1922). Бенефистът му е в ролята иа Фридери от „Арлезианката“ на А. 
Доде — пиеса, която Г. Георгиев често ще поставя и играе в нея.

В Берлин Георги Георгиев учи в школата иа Н. 0. Масалитинов заедно 
с Богомил Андреев, Мара Пенкова, Цв. Иванова и Милка Ерато. Така се обра­
зува българска студия, която репетира на български. Г. Георгиев репетира сту­
дийно Астров от „Вуйчо Ваньо“ иа Чехов, Освалд от „Призраци“ на Ибсен 
Школата на Масалитинов е от артисти, останали в Берлин. През 1922 г. обаче 
Г. Георгиев може да види съветския МХАТ заедно със Станиславски, Качалов. 
Москвин, Вишневски, Книпер в „Цар Феодор“, „Вишнева градина", „На дъното“. 
„*Грн сестри“, „Вуйчо Ваньо“, „Провинциална", откъси от „Братя Карамазови“ 
и гХамлет на Цачалов. Тук Г. Георгиев има щастието да се срещне с К. С. Ста-
“мславски. който посещава студията на Масалитинов. Нашите артисти играят 
с.воите етюди на български език, а Станиславски им разяснява принципите на 
сг-'оята система. Берлин е посетел и от МХАТ —2-й, когато с Михаил Чехов иг­
рае Ва.хтанговата постановка на „Ерик XIV“ от А. Стриндберг. Още по това 
вре^дге Г. Георгиев се запознава и с изкуството па Вахтангов чрез гастролите му 
в Берлин с „Принцеса Турандот“ и „Чудото иа свети Антоний“. По-късно посе­
щава и ТаироЕия Намерен театър със „Саломе“ и „Федра“ с Алпса Коонеи. и * 2 3 4 

1; в Варненски театър и музика, г. /, бр. 1 от 14. 1. 1922 г бр 21 от 15. VII 
■и бр. 22 от 16. VII. 1922 г.

2) Там, бр. 1 от 14. 1. 1922.
3) Там.
4) Там.
5) сп. Вечерни часове, г. I, бр. 1, с. 10, Варна 18 III /09?

Там, бр. 2, с. 24- 25, от 8. IV.1922. ■°'“1..2.
1) Там.
') в. Варненски театър и музика, бр. 21 от 15. VII 192‘. ‘
9 у Там, бр. 22 от 16. VII. 1922.
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„Жирофлц широфля“. Георги Георгиев е свидетел на полемиката между Камер­
ния геатър ;и МХАТ. Берлинският гастрол на Мейрхолд открива па Г Георгиев 
и „Лос”.

Когато през .1924 г. Г. Георгиев се връща в България, той отлично поз­
нава МХЛТ, някой от съветските и всички берлински театри. Под тяхно влия­
ние .Г. Георгиев, Ив. Пенков и Георги Громов основават във Варна Камерен 
театър в салона на Прошек. Скоро обаче трябва да се приберат в Общинския 
театър, където има субсидия и се играе Ибсеновата „Призраци1), постановка на 
Исак М. Даниел. Г. Георгиев обаче бива скоро уволнен :и назначен в Пловдив* 2 3 * *), 

От 1924 до 1929 г. Георги Георгиев е все. на Варненска сцена, където 
играе много роли, като д-р Шьон (1925) от „Земен дух на ВедекиидЦ, участ 
вува в Ибсеновата „Хеда Габлер“5) и др. Една от ролите, която оставя сериозни 
следи, е на Живко (1927) от „Майстори“ на Р. Стоянов. Критиката отбелязва 
горещия темперамент на този Живко6 * *) и спира вниманието си над редица роли, 
като Серьожа (1928) от „Ревност“ на Арцибашев?), Барон Лоренс (1928) от 
„Адам, Ева и змията“ на Егер«), Колотушкин (1928) от „Шегите на дявола“ на 
Сабуров9 10 *), д-р Лнпс (1928) от „Блудната дъщеря“ на Фулда1»)), Вася Позднишев 
(1928) от „Крайцеровата соната“ на Л. Н. ТолстойИ) и др. В. Позднишев тър­
жествува човешката доброта, всеотдайната любов. През 1929 г. Г. Георгиев се 
появява в ролята на Спигелин от „Камо грядеши“ на Хенрих Сенкевич12).

С участието му във Варненския общински театър приключва периода на 
формирането «на Георги Георгиев. И през 1929—1930 г. той постъпва в Русен­
ския театър, повикан от режисьорите Г. А. Стаматов и В. Илннски. Именно в 
Русе започва възхода си един театър с артисти като Г Громов, М. Ерато, Б. 
Денизов, В. Райков, Сийка Москова. Появяват с^ ■значителни постановки като 
„Дои Карлос“ на Шилер и „Анфиса“ на Л. Андреев. Г. Георгиев има щастието 
тук да играе с Кр. Сарафов в „Кара Таиас“, „Щурецът на огнището“ и „Го- 
леманов“.

Дон Карлос на >Г. Георгиев (1929) се раздира от тревоги, съмнения, от 
непосилна борба с такъв тиранин като Филип. В една статия на в. „Русенски 
новини“ се признава, че артистът „разреши целия този сложен образ по един 
бляскав начин“ (Сев. Ст.). Неговият Франци (1929) от „Периферия“ на Фр. 
Лангер носи чертите на истинска „завършеност и богат вътрешен живот“ (в. 
„Последни русенски новини“ от 13 септ. 1929 г.). Постановката прозвучава ка­
то социална драма за живота на бедните. В „Процесът -на Мери Дюган“ от В. 
Беяр Г. Георгиев играе Джим и (1929) Трагедията на интелигенцията след

') в. Варненска поща бр. 1658 от 5 сспт. 1924.
2) Там, бр 1699 от 15 окт. 1924.
3) Там, бр. 1719 от 4 ноем. 1924.
1) Там, бр 2113 от 23 ноем. 1925.
">) Там, бр. 2130 от 9 дек. 1925.
") в. Провинциален актьор, бр. 32{33 от сспт. 1927; с Шуменски вести, бр. 93 

01 7 дек 1927 и рецензията на В. Ставрев в сп. Златорог, кн. 4, с. 194—198 от април 
1928.

~) в. П ровинциален актьор, бр. 39 от апр. 1928, в. Варненски общински вестник 
от 10 дек 1928; в. Варненска поща от 20 апр. 1931.

л) в. Варненска черноморска камбана от 12 март 1928; в. „П ровинциален ак­
тьор, бр. 39 от април 1928.

") е. П ровинциален актьор, бр, 39 от апр. 1928.
10) Там.
1 ) в. Варненски новини от 29 септ. 1928.1
12) в П ровинциален актьор, бр. 48'49 от март 1929.



първата световна война се - Лп„«илтл
..Клоунът на бога“ на X. фон ФилиШ). Защита на пресл 
прозвучава в ..Израел“ на А. Бернщайн“, в която Георгиев
Тнбо де Клер. Така на русенска сцена се редят роли, значителни и 
ни, като лейтенант

През 1930
лос пред комисия,
Василев.

Мещем от „Чаша вода“ на Скриб.
г. Георги Георгиев дебютира в .Народния театър с Дон Кар- 

„  съставена от Масалитинов, Хр. Цанков, Г. А. Стаматов и Вл.
. Дебютът завършва успешно, но званието „стажант“ не го задоволява, 

п Г. Георгиев тръгва из България.
През 1931 г. постъпва в Плевенския театър под ръководството на Зла­

тина Недева, където за първи льт има щастието да работи с режисьор, който 
за първи път поставя съветски пиеси. Тук Георги Георгиев се среща с нов д.ух. 
Неговото творчество добива остри социални черти — това са ролите на Басанио 
(1931) от .Венецианският търговец" на Шекспир2), на Прокурора (1931) от 
..Закон и морал“ от Б. Франк?) и др. Плевенският театър със съветските си 
пиеси „Бялата смърт“ иа Д. Шчсглов и „Милион терзания на В. Катаев е прес­
ледвай от полицията Театърът обаче се бори и налага постановките си. Ар­
тистите разбират, че за големите идеи са нужни борба и жертви. След едного­
дишно съществуване театърът бива разтурен Георги Георгиев отива при Стоян 
Бъчваров' и постъпва в неговия Варненски театър, където играе с трогателен 
драматизъм Никита (1932) от -„Силата на мрака“ на Толстой, Хораций (1932) 
ог „Хамлет“ на Шекспир. Обществената закалка при Златина Недева бива 
осмислена от идеите иа комуниста Стоян Бъчваров. Постановката иа „Червената 
.мелница“ на Молнар се посреща като остра социална драма, в която Г'. Георгиев 
играе Магистъра (1933). Критиката па в. „Черно море“ утвърждава талантли­
вия артист. Дори малката и второстепенна роля Арошкоа (Усан) от „Рамунчо“ 
на Пиер .Поти е сочена за пример, защото „на много места ставаше център“ (в. 
„Черно море“).

■Гюбовта към голямото изкуство отвежда Г. Георгиев през 1934 -1935 
г в Бургас в театъра на Златина Недева, където го виждаме неузнаваем в своя 
творчески ръст. В ролята на Иво (1935) от „Ураганът" на Иво Войнозич!) той 
играе с такава ..искреност и убедителност", че завладява залата. В трето дей­
ствие неговият Иво от разказа на майка си узнава, че е извънбрачен син. Г. 
Георгиев в мълчанието се издига до един истински връх в българския театър.

13 Бургас Златина Недева наложи Г. Георгиев и като режисьор. Там 
той постави „Арлезианката“ на А. Доде и игра в нея ролята на Фридери (1934). 
Г. Георгиев като режисьор правилно четен сценично пресъздава пиесата Крити­
ката го утвърждава като човекСаадскочил . . своите години“2) Установява се, 
че наистина може да се говори вече за театър в Бургас. Целият печат насочва 
вниманието си към този спектакъла) За полят сЬпиплгт,,'• ролята ч>ридери се признава, че в нея 
Г. Георгиев се показва като „артист с голям тятшт Пл<^ . .‘ юлям талант, добра артистична школа 
техника и с точен, усет за характера на своите герои, 
сърце и с всичката меланхолия и неутешимо страдание 
по признание на критиката, „без външни ефекти 
вътрешно преживяване, което завладява. * 2 * Ч

и 
. младо провансалско 
Ролята той играе, пак 

• но с една мощ на дълбоко
• с приятна и обработена дикция4“.

Ч е Последни русенски новини, бр. 1139 от 13 XI 1990
2) в Северно ехо от 14 ян. 1932.
3) в. Съвременник, бр. 8 от 11. XI. 1931
Ч а. Лит. глас, бр. 248 от 7. XI « г.

<■; Последна бургаска поща. бр. 1262 от 18 X 1(^.РгаС1^1 $848 от XI-
Ч Вечерни б^аена поща, Х11.1934 е ° °Т ' ,934'
V и. Народно театър. 6,, 17 от 23 нОем. 1934 ” ~

носи от образа «а художника Алоивиус (1929) от 
---------------------еврейство 

ролята на 
незначител-.
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II това о оценка на софийския в. ..Народен театър“. Така го преценява и бур­
гаската критика,, която се възхищава от него за това, че играе ,.с дълбока ис­
креност и огнен; но сдържан тепмерамент"5), в който изгаря сърцето на неговия 
Фрндери.С тази роля и с тази постановка Г. Георгиев се дигна на протест сре­
щу века „на ожесточената борба на разума против развратените чувства и 
страстта“б).

Още по-голя.мо завоевание направи Георги Георгиев в постановката на 
Никола Икономов на „Коварство и любов“ на Шилер. където вдъхновено игра 
Фердинанд (1935). Тук се чувствуваше безспорно благотворното влияние на 
Васил Кирков. Трагически се протестира срещу тъмните сили и с гняв се зая­
вява, че ще се каже истината как някои стават президенти. Още по-вдъхновено 
той играе ролята на Жадов (1935) от „Доходно място“ на А. Н. Островскн!). 
Вдъхновенната реч на Жадов дава възможност точно след преврата на 19 май 
1934 1. да хвърля огнени протести срещу хората, които имат „доходни“ места в 
живота па неправдата.

В Бургас Г. Георгиев играе със Златина Недева и в „Правдата е хубаво 
— щастието още по-хубаво" от Островскн* 2) ролята на Платон (1934), ролята на 
светлия и честен човек в света на барабошевци. Още по-социалио звучи неговият 
д-р Внски Андраши (1934) от . Човекът под моста“ на Ото Индиг в постанов­
ката на Зл. Недева. Това е-.роля, която защитава безработната интелигенция. 
Д-р Внски Андраши е завършил университет, но е без работа. Доведен до пра­
га на отчаянието, от самоубийство го спасява „човекът под моста" — апаш. 
Въвлечен в една кражба д-р Андраши попада в дома на своя професор. Той се 
оженва за професорската дъщеря. Но това не решава социалния въпрос. Г. 
Георгиев с любов защищаваше нашата младеж и показваше не такъв изход, 
какъвто е намерил неговият герой. Това беше роля за трагедията на тогавашно­
то време и безработната интелигенция.

В Бургас Г. Георгиев играе още Лефевр (1935) от „Мадам Сан Жен“ на 
В. Сарду. заедно с Марта Попска, и Дон Матео (1935) от „Жената и куклата“ 
на Пиер Луиз, където „с малко средства постига художествен образ “'. II тук 
се налага да брани съветската пиеса „Чуждото дете“ от В. Шкваркин, която- 
полицията след няколко представления в областта забранява.

След като Бургаският областен театър на Златина Недева преживя криза 
п бе разформирован Г. Георгиев се яви на сцената на Пловдивския областен 
театър (1935—1936) под ръководството на Г. А. Стаматов при един колектив, 
в .който са Ст. Бъчваров и Петя Герганова. Това е театърът на напусналите На­
родния театър поради дп-ректорството на Вл. Василев. Изкуството на Г. Геор­
гиев получава нови черти — то става по-углъбено, особено в такива роли като 
Сурсувул (1935) от „Боян. Магесникът“ на Кирил Христов) и Николай Егорнч 
(1936) от „Женитбата на Белупш“ на А. И. Островскн н Н. Я. Соловьов2). На 
следващата година (1936—1937) Г. Георгиев е в Софийския Художествен театър 
па Ст. Киров, Н. Икономов и П. Сейков, при участието па такива артист като 
Р. Петрова, П. Икономова, Б. Дсннзов, М. Минкова, В.. Манафова и др. В ро-

2) « Последна бургаска поща, ноември 1935.
6) Там.
в. Казанлъшка искра, бр. 295 от 30. 111. 1935.

2) в. Сцена, бр. 6 от 1. XII. 1934.
3) е. Вечерна бургаска поща от 20. II. 1935
2) Вас статията на В. Иванов във в. Лит. глас, бр. 288 от 16. V. 1935.
■') Влг статиите на: Д. В. Митов във в. „Лит. глас, бр. 297 от 5. I. 1936 и на 

д-р Д. Тодоров в Лит. глас, бр. 295 от 25. XII. 1935.



■ .. Пим Гимиджийски в постановката на 
."ята на Христо (1936) от „Бойка на Д . • 0„ проф д,Сеи Златаров за
Йордан Сейков Георги Георгиев ое висок ;побовта и съмнението
тови че „изнася правдиво образа на борещ 30 септ 1дзб) Зла
честен и предан човек и съпруг“ (в. Лит. глас ' ка да ЯОдКрепц театъра 
таров застава зад този театър и зове: соф 'Художественият театър се
и неговите артисти. Още с първите Со<Ьня и на народната интелигенция, 
превърна в любимо място на ₽аботи,’чес а * .„ приБетствувахме постановки 
По онова време ние бяхме всяка вечер в теат Р .. д Енери Свещс 
катп Червената мелница“ от Молнар, „Съдебна грешка от Д. ьнср . .веще като „ червената мелница О1 -чето“ Веснич и съветската пиеса
нияг пламък на Моам, „Пътят за изьхше!.
„Щастлив брак“ на Тригер. г ГрлпгиР1К ИПГ1алВ „Съдебна грешка“ - постановка «а Юрий Яковлев - 1. Гео1 е ™Рае‘ 
ше Граф де Марпас3). в „Гражданска смърт“ на Джакомети Д-р Р ) 1 о- 
ли, оставили трайни следи в развитието на софийските .'багри.

Художественият театър пе можа да се задържи задълго, ъпреш! \с 
пеха си. той не можеше да съществува без дотации. И на следващата 1937 г. 
Г Георгиев отново е в Русенския театър (1937-1939) под директорството на 
Тачо Танев. Там играе ролята на Анри Башле (1938) от „Търговци на слава“ 
на М. Паньол с явно антивоенна насоченост. Наближаваше Втората световна 
война. А героят на Г. Георгиев се .връщаше от Първата световна война, където 
е ранен и изживява страшен ужас. Обявен е за загинал, и търговецът Берлюро 
търгува с неговата слава, като взема на своя страна бащата на Анри. Неочак­
вано Анри се връща — жена му се е омъжила за друг. а баща му ще егава 
министър. Никой .не иска да го приеме — по-удобно Р да търгуват с .паметта му. 
Своеобразната пиеса в изпълнението на Г. Георгиев се превръщаше в социална 
драма.

В Русе той играе още в „Титаник валс“ на Мушатеску1), в „Парижката 
света Богородица“ па Юго2)), в „Брак" на Янош ВасариЗ). Всички признават 
интересното изпълнение па Г. Георгиев в д-р Ференц от „Брак“ и утвърждават 
сатирата срещу гнилото в живота.

През сезона на 1939 — 1941 г. Г. Георгиев е във Варненския театър под 
ръководството на Петко Атанасов. Тук той играе Манчо от „Манчова размири­
ца' на Ив. Балканов4), Мехмед бей от „Хайдутин майка не храни“ на О Васи­
лев5). Биолога от „Нейният последен танц на Ф. Херцегь). През 1941-1943 
г. Г. Георгиев е артист в Скопския театър, където играе Гаврил от „Борислав“ 
на Вазов. Пърличев от „Камбаните на свети Климент“ на Д. Сяров, Инженер 
Вонак от „Самопризнание“ на Мартин Глезер и Малволно от „Дванайсета нощ“ 
на Шекспир.

Г. Георгиев още в 194о г. напусна Скопие и се прибра в Русе, където 
играе повече от 20 години - от 1943 до 1964 г. Ту.к чие го помним като княз 
Владимир от „Цар Симеон на Ст. Л. Костов ), Лодн.зн от „Всеки си има мнение“ 

у) в. Бълг. нар. театър, бр. 122 от 10. X. 1936 и в. Час бп 6
I) в. Нар. театър, бр. 51 от 30. 111. 1937. ' ' от 17. X. 1936.

1) в. Народна борба, Русе, от феор. 1938 г.
2) Там, броят от 17 ноем. 1938.

и 3 I. 1939.

от 5. ХИ. 1939

-.) е. Лит. глас, бр. 417 от 11. /. 1939 г ,, „ Кп г
I) в. Утринна поща от 2. X. 1939. оорба от 2
') а. Завой. Барна, бр. 34 от ноем. 1940.
6) в. Нар. театър, бр. 93 от 3 IX 1940 „ пи бр. 1 от 16. VII. 1922 г. ° и ВаР™™а поща
■) Вж статиите на Ст. Каракостов във в

2/ на В. Иванов в Лит. глас от 29 дек. 1943. Т‘ глас’ &Р- ^41 от 24. XI. 1943
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ча Пират-дело9) и др. Вълнуващ бе неговият Дидие (1943) от „Фабиен“ на Клод 
Сокари е това,, че отново открива на русенци своя лиричен темперамент“ и „.пла­
менно и вярно" — „убедително и естествено“ пресъздава своя герой9).

Девети септември 1944 г. завари Георги Георгиев .като верен приятел «а 
театъра па Станиславски. И той не случайно се превръща в едни от строителите 
на новия социалистически театър. Русенци именно чрез Георги Георгиев за първи 
път виждат душевния мир на съветския човек в роляата па летеца Ермолов (1945) 
от „Чакай ме“ на К. Симонов. Г. Георгиев намира път към сърцето на своя герой. 
Изведнаж го налага като рисунък, открива поезията на еднн „лиричен глас“. Кри­
тиката го сочи за пример и пише: „С голямо съвършенство бе предадена сцената 
на прощаването между него и Лиза в първо действие, сцената в горската колиба 
и сцената на завръщането“1). Така „с голяма виртуозност“ играе ролята на 
Антон от „Далечен път' на Арбузов* 2). За тези първи роли, пресъздали с любов 
образа на съветския човек за първи .път в Русе, зрителите от този град ще бъдат 
винаги благодарни на Георги Георгиев. С още по-голяма страст Г. Георгиев се 
хвърли да разобличава фашизма с драмата на доктор Вапер (1946) от едноимен­
ната пиеса ма Фридрих Волфз). В „Повест за жената“ от Лев Левцн Георги Геор­
гиев пресъздава ролята на Бережной4). Но ако има роля, ма която твърде много 
се обръща внимание през 1946 г., когато се формираше нашият социалистически 
театър, това бе ;В образа на Ралф от „Марта“ на Крум Кюлявков по романа „Нор­
вежка пролет“ на английския писател Стюард Енгелстранд, режиьеор Ив. Иванов. 
Основната тема на романа е борбата против хитлеристката окупация. Ролята на 
Ралф за Д. Б. Митов бе постигната с „майсторски анализ, стоплен с вярно чув­
ство'^). В нея бе открита същността на един национал-социалист. За Пантелей 
Матеез това бе успех за всички артисти, а Арман Барух писа, че Г. Георгиев 
в Ралф е п.роявил „забележителни качества на артист" и се е издигнал като май­
стор до значителен раите). -За всичкц е ясно, че ,Г. Георгиев и в тази роля е над­
хвърлил „едно обикновено .професионално изиграване на една роля“?). Г. Геор­
гиев с този Ралф влезе в двубой с една идеология, донесла ужаси на човечеството.

На свободна русенска сцена Г. Георгиев 'играе още в „Тоска“ на Сардув), 
Гул от „Инспекторът дошъл“ на Д. Приеми9), участвува в „Дълбоки корени“ на 
ДЧОссо и Дж. Хоу»), майстор Танас от „Любов“ на 0. Василев2) — едни образ, 
изваян до съвършенство, полк. Попов от „Хора без родина“ на М. Симова3 * 5 6). Образът 
на Стъргалото от „Подводни пясъци“ .на Л. Огнянов!) наложи рисунъка на истин- 

в) Вж статията на В. Иванов в Лит. глас, бр. 616 от 29 дек. 1943, и в. Русенска 
поща от 28 X. 1943.

’) в. Русенска поща от 25 и 30. XII. 1943.
в. Бълг нар. театър, бр. 274-275 от 15. IV. 1945.

2) Там.
•') Вж статията на Ил. Киселов във в Дунавски културен фронт, бр. 13 от

10. VI. 1946
4) Там.
5) в. Дунав, култ, фронт, бр. 9 от 13. V. 1946.
”) в. Лит. фронт от 25 май 1946.
’) в. Дунав, отеч. фронт от 15. К 1946.
6) в Дунав, отеч. фронт от 30 и 31 окт. 1946.
9) в. Дунав, отеч фронт от 16 февр. 1947.

2) сп. Театър, 1947 г„ стр. 17.
2) в Дунав, правда от 22. X. 1952.
3) в. Отечествен фронт от 4. V. 1950.
4) а. Лит. фронт, бр. 32 от 7. VIII. 1952.
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фронт

от 
па 
ката :на Л. Даниел 
българския театър, 
негов. Л.т. Бечев — 
Венкова — Лидия, Ем. Греков 
чия образ на страхливеца, без..
бе Г. Георгиев в Доменико Сориано от 
Неговият Сориано бе ч  . 
.иобуржоагната в!

на самотния човек, 
е бил 
лесно

5) в Дунав, правда, бр. 23 от 28. /. 1953.
6) в. Труд от 7. IX. 1956.
7) в Дит фронт от 9. II. 1956.

з. Вечер, новини от март 1957, и статията нп Л( ,1. зот 4. IV. 1957 "вята на Л1. Андонов във в.Отеч 
1» « Дунавска правда от 21 дек. 1960.

п! кин обкйЙовен дунавски моряк. Русонци и 
ска правда и откри сложния м 'Р' тв0 „ любов“?). ехидността на едно 
сега помнят неговия страшен Вурм от „Ко 1
малко човече, достойно да причини голямо ”Р®д®®‘огнев> ,които отдавна са стана-

Пма роли обаче в творческия пътна 1. . . щяк|гвя гя т1 чя пелия български театър. 1акиза са топаз
предмет на внимшшс отстрана а це, хлебников от „Лично дело“
едноименната пиеса на Марсел П шф). • шж<» Р г . :П
\ -1 Шейч?) е особено Богомолов от .,со>«зв.и Д1-•Щ ’ ' . 1|а Сомов и другите" е едно от най-големите постижения на 

В ансамбъла на Л. Бояджиев - Сомов. Ив. Кондор - Яро- 
Лисагоиов. Ем. Попова - Сомова. Л. Попов - Нзотов, М.

? - Терентлсз ) — Георги Георгиев на ложи извая- 
-'безличния, малкия човек Богомолов. Особено интересен 

...... С„„Филумена Мартурано“ на Ед де Филипо, 
човек е опустошена душа, дребен сладкар. отровен ог дреб- 

иобуржоазшата еснафщпна, но нелмнен в дълбоките ъгълчета на своята душа от 
една истинска човечност, Г, Георгиев разобличаваше своя герой, но ц го обичаше 
и желаеше той да заживее по човешки.

Силата ма сатприческото унищожение Г. Георгиев стигна в ролята на Атин­
ски от „Щастие" на Орлин Василев. Мъчно може да се каже дали в н^шия театър 
има по-силно осъждане и разпромявапе на колебливата рснегатска интелигенция 
от това, което постигна Г. Георгиев в Атински. Стъпка по стъпка Г. Георгиев 
разгалваше малката душа ла Атински, разобличаваше го и откриваше тъмните 
страни на един безспорно талантлив човек, убил красивия дар в себе си чрез 
егоизма, бсзидейноЬтта и безпрннцидността.

Много са ролите на Г. Георгиев в нашето социалистическо двадесетииетис 
— ние го знаем и като Малволио от „Дванадесета нощ“ на Шексоггр, и като 
Бессеменов от „Еснафи" на Горки, и като инженер Абросимов от „Трасе“ на Иг- 
натий Дворецки1). Такива следи оставя неговият даскал Василев от „Село Борово" 
ма Кр. Велков и Н. Икономов, Огнянов от „Под игото“ ма Вазов, Хирин от „Юби­
лей“ на Чехов, Макферсън от „Руският въпрос“ на К. Симоно® и мн. др.

Видяхме го и в сложната роля на Вили Ломан от „Смъртта ма търговския 
пътник на Артур Мп.тър, постановка на Т. Попов Наистина тук Г. Георгиев стиг­
на едни от най-високите си върхове в пресъздаването па трагизма на малкия човек 
в капиталистическия свят, драмата на бащата и безизходността на човека, конто е 
чужд на големите идеи на борбата. Какво .постига ,Г. Георгиев в тази роля? Преди 
всичка той играе трагедията .на човека, който е бил убеден, че трябва да се жи­
вее именно по американски. Той учи на това и своите деца - да .не се плашат 
да навлязат в американските джунгли. Какъв е резултатът от това разбиране? 
Сред джунглите на американския начин на живот той бива унищожен от по-сил- 
ш,пе хищници. Именно в това е трагедията на съвременния човек в Америка. 
Вили Ломан на Г. Георгиев не е опустошен изцяло човек - той .не се предава, 
търси истината, иска да разбере защо не е постигнал истинското щастие Така у 
Г. Георгиев драмата на Вили Ломан прераства в трагедия и- --  
който е търсил щастие само за себе си. Ние вярваме, че този Вити'Ломан 
силен и енергичен .човек, но жестокият живот го е пречупил и в борбата за
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щасте той погубва себе си. Понякога прозира детската'наивност и чистота на героя 
и ние очакваме, че той щс намери истинското щастие, но жизнената логика е по- 
силна. В такива моменти образът е изграден от противоречиви крайности. Ценно­
то в това са майсторските 'преходи от едно състояние в друго. Тук тържествува 
силата на майстора, овладял психологията на своя герой, разбрал истината за об; 
кръжаващия го живот. Е тази роля Г. Георгиев не е агитатор, който иска да ни 
убеди в какво е неправдата на американския начин на живот. Той -тръгва по об­
ратния път — иска да ни (пресъздаде човешката драма на Ломан в света на не­
правдата. Затова трагически звучат неговите слова към Хауард: „Не можеш да 
захвърлиш кората, след като си изял портокала — та човек не е някакъв плод...“ 
И'мо.н.ио ог тази човечна позиция Ломан на Г. Георгиев се прощава с последните 
си илюзии п разбира най-страшното; „Мъртъв струваш повече, отколкото жив“.-. 
Така започва последният „бизнес“ на обикновения американец — да може да‘ди­
ри щастие само .в смъртта. Гледал съм постановки .на тази пиеса на Артур М-илър 
на много сцени — зная и белградската постановка на Драматичния театър, и 
пражката в Тиловия театър с Хегерт, ' и будапещенската в театър Вигоинхаз. 
Постановките в Прага и Будапеща бяха наистина творения на сериозно изкуство. 
Майсторството на Хегерт е изключително в ролята на Вили Ломан. Талантливо бе 
изпълнението и на сцената на Вигсинхаз. Спокойно обаче може да се каже, че 
нашият артист Г. Георгиев се е издигнал в тази роля и е направил завоевание, 
което може да се сравнява с това на големи европейски майстори. А що се отнася 
до човечната драма, до топлината в сърцето и очите на Г. Георгиев, струва ми се, 
че той има с какво да се гордее. Напълно съм съгласен с оценката, която е дал 
Цвятко Цзятков във в. „Дунавска правда“.

..Основният дял от сполуката на представлението носи . . . заел, артист 
Г. Георгиев., . . Спеническата действителност сякаш ‘престава да бъде илюзор­
на. салонът забравя, че актьорът е посредник между него и автора. Това се дъл­
жи па искреността проникновението, с което заел, артист Г. Георгиев вниква 
в образа . . . Получава се убедителен многостранен образ . . . Г. Георгиев внася 
атмосфера на страшна потиснатост и обреченост, и зрителят започва да му съчув- 
сгзува, с него да страда, е него краткотрайно да се надява“ (бр. 15 от 19. I. 1964). 
По-добре н нс може да се (каже за това наистина блестящо изпълнение на Георги 
Георгиев.

Георги Георгиев пие познаваме и като режисьор, израснал под влияние на 
МХАТ. Стапнслакски, Златина Недева, Г. А Стаматов, В. Илинска, Н. Икономов. 
Първите му постановки като „Арлезианката“ в Бургас носеха чертите на безспор­
но социално чувство, бунт срещу неправдата и едно богато творческо въображе­
ние. Поезия, мекота на лиризма и едно приятно романтпчеоко чувства има в таки­
ва постановки 'като ..Ромео -и Жулиета“ на Шекспир и „Майстори“ на Р. Стоянов. 
Г. Георгиев е истински романтик в „Митко Палаузов* на М. Марчевски, където 
рочангизмъ? прораства в героична революционна романтика. В Яворовата пиеса 
„Когачо гръм удари“ той дири чеховското настроение1), вътрешната атмосфера, 
сложната човешка драма и тънката ирония. Ние най-малко познаваме Г. Георгиев 
в комедийгнпя репертоар, затова ценим неговите постановки на комедиите „Ми­
лионерът" на Йовков, „Почивен ден“ на В. Катаев и „Девици-красавици на Си- 
мукоз. Децата и юношите на Русе винаги щс му бъдат благодарни за постанов­
ката „Искаси да се зърна у дома“ от С. Михалков. С каква любов към човека и 
€ какъв гняв срещу американската жестокост Г Георгиев пристъпи .към тази своя

1 ) в. Дунавска правда от 13. V. 1962.



не се случва и рошоглавцпте на 
рабо.а. Жалко, че това сега на русенска сц 
този гола..: град няма какво да гледат. артист, като режисьор, като

Къде е тайната за успеха на I. €0!" п11СЯчески театър? Преди всичко 
изтъкнат художник и строител на нашия ц • уН|]Жешгет0 На човека, в не- 
в неговата любов към човека, в неговия г- ет'гад!1НИ<1е развива непрестаи- 
говня хуманизъм, който в продължение на с л.истическия реализъм. И пре- 
но по пътя на едно проникване и усвояван' с КОГОТо Г. Георгиев се среща,
Дн всичко в това - в любовта.към Стани актЬорите, които така дъл-
както вече бе (казано, през 1 лзд г. д > „„жппматоп на съветския театър. По 
боко и вярно разбират учението иа вел”*™ „ Георг11ев писа, че именно Ста-
случай 10 години от смъртта па я актьОр.творец и съгради най-
ниславски „осмисли, одухотвори, създад л иве  съгради Московския 
големия паметник, .който някои «якога ' ' традициите и системата на своя
художествен театър, който във .вековете ще^си традиц °
създател . . .“ (в. Дунав, отеч. фронт,; ^1224°от^.3.  в товд
крие тайната на истински новаторското из к Р еалис.Тичен български
ване на личния талант с традициите на демократи. :ескии 1 Георгиев
театъг е учението на Станиславски и съветския опит. Изкуството на . Георгиев 
гсатт>[ , С допиеш „,-лии11и мя ЧОЗРШКОТО СЪОЦе, ОТ ЛОГИКЗТа
винаги е извирало из неп-ресъхващия източник на
на жизнената правда, от .красотата и музиката на човешкия глас, от топлината на 
„„те очи и от благородството на най^етлите идеали на ленинската мъд­
рост Това е изкуство без фокуси и шарлатания, без тайнствения схематизъм на 
мспОтпмя театър, 'изкуство, в което условността преминава в реалистична правда 
и красота на чувства и страсти, владеещи театралната зала. И не случайно това 
изкуство получи най-високата оценка на вожда и учителя на бълграския народ 
Георги Димитров. В историческата си реч пред Великото Народно събрание на 13 
декември 1946 т. Георги Димитров изреди имената на артастите-отечественофрон- 
товци. с конто се гордее, и сред малцината от най-изтъкнатите той ««случайно 
постави и Георги Георгиев (виж Дневници на ВНС, ки. I, с 183). По-голяма на­
града от тази, и любовта на зрителя, не може и да има.

Русе с право може да се гордее, че е имал .и има такива артисти като Еми­
лия и Щиляп Попови. Любен Попов, Ал. Бечев, Цветана Николова, Елисавета 
Морфова, Кича Македонска, Иван Кондон и Георги Георгиев. Той може да се гор­
дее и с това, че ногата в 1954 г. Георги Георгиев бе назначен отново в София, той 
остана верен на този български град, на .неговите трудещи се граждани и неговия 
театър. Кат.: съберем годините на Г.Георгиев, прекарани в Русе, ще видим, че те 
наброяват вече .25 години — най-хубавите годиш: от неговата четиридесетгодиш­
на -творческа дейност — от дейността на верния ученик на берлинската школа 
на Н. 0 Масалитино® и К. С..Станиславови.

П накрая - когато .правим творческа равносметка .па .постигнатото от 
Георги Георгиев, не можем да не .признаем, че понякога ч:е .забелязваме какъв 
прекрасен дар е живял, и живее сред нас. Може би за това е виновен самият Г. 
Георгиев със своята учудваща,'приятна и мила скромност!
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Л Е О Н ДАНИЕЛ
режисьор

ЩЕДЪР АКТЬОР

Още преди да стане „Заслужил артист“, Георги Георгиев беше заслужил 
уважението на хората, които го обкръжаваха. С какво? Вероятно с една съвокуп- 
ност ог множество достойнства. Но мене винаги ми е правило поразително впечат­
ление едно от тях. трепетното уважение, с което той се отнася към собствения си 
труд и труда на тия, които са около него. Посмейте да кажете пред него нещо пре­
небрежително за професията на актьора, и неговият пай-нормален, всекидневен 
глас се превръща в остър тенор, сухите му устни се издават напред, той става 
предисяшкателен и язвителен — и внезапно заприличва на един от ония средно­
вековни сподвижнпцп на «Франсуа Вийон, конто нямат никаква собственост, освен 
честта на (великата гилдия на -пилигримите, към която принадлежат. Обаятелна 
страст излъчва ч такива минути Георги Георгиев. Дори този, върху когото се е 
нахвърлил, не може да не признае това.

Аз се страхувах от тая страст, когато започнах да работя с него. Страху­
вах се. задцото бях начинаещ и „си нямах лице“, а той вече беше на прага на 
титлите си. И изведнъж се оказа, че именно това, от което найтмного се боях у 
него, всъщност ме свърза с тоя човек, накара ме не само да го уважавам, <но и да 
го обичам, .не само да се .уча от него, но -и да го усещам като съдружник в слож­
ната война. която се нарича театър.

В много роли съм го гледал, в доста от тях съм бил негов съучастник — и 
мога да кажа, че в общи лишгл ми е познат творческият му процес. Той започва с 
нещо, изненадващо за един актьор, който никога не е страдал от отсъствие на ро­
ли — започва с а пети г. На бай Георги му се играе. Не за да опечели нещо от то­
ва, не за да се „затвърди“ или да „покаже как стават тия работи“. Не! На него 
просто му се играе, защото се е родил, за да играе. Аз няма да кажа, че негови­
те пърз.и репетиции не са целенасочени, че те не представляват едно изследване 
в търсенето на крайния резултат — ролята. Не. Георги Георгиев има винаги 
набелязани цели! .Но едновременно с това всяка (или почти всяка) от тия репети­
ции е отделно, самостоятелно удоволствие, на което актьорът се отдава така, че 
да излезе в 1 часа от театъра уморен и . . . „задоволен . Защо се храни един 
умещ да яде човек? За да се насити? Не само за това. Той има необходимост и от 
удовлетворяването на вкусовите си усещания. Обичам да гледам как такъв човек 
се храни. Затова п обичах репетициите с Георги Георгиев. Той не се нахвърляше 
върху .ролята като гладен. На всяка репетиция той вземаше от ролята всичко, 
което з -момента можеше да се вземе — с апетит, с добро настроение, бе-з да бър­
за, с вещината и опитността на сибарит.

Но това трае до едно време — докогато се изследват „частите на ролята. 
След това идват „нервите" — идват дните, в които „всичко вече е ясно , но „още 
нищо не излиза“. И Г. Георгиев е честен той не лъже нпто себе си, пито дру­
гите, че вече е излязло. Той нервничп ц всички му са виновни и режисьорът, и 
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, з нещо едп'1-

•ата:

да „про- 
нието да

•зетовна 
аза най-

;л се чонрпка.ша за -ьспчко: н за мекици, ц за това е кое : 
> *.мк;-о да се прави, за да «не се потъне в атмосфе 
к.гскз. п «а гоступането па „Принцеса Турапдот“ в Бер.тд- 
•лейка н .и прогние нщопн па науката за самоограничава: 
очач|цедпо»о качссгно па актьора вкуса . . .

Чесгиго, ЮаИ Гсоргс! Тп имаше всички възможно; 
а зь;р.ч,ц гоца остана гкромси. Тома ти нрави чест' И нз

м._ Т11Я Д1Ш най-често сме се сблъсквали. И сблъсквания.
11 бнп караници, а на „принципиални скандали".

'.а >щ са нямали харамч ' ' ‘ 1|1„| в тях са се родили най-паметш.те за мен не- 
.'И боже повече - - ’ ’ в .. „Еснафи“, Молволно в „Дванадесета 
'....  V*"' " 3 Богомолов в ..Сомов и другите“. Хлебникоз в .Лично

\1Ч'НН » ,11 . .... в тпя сблъсквания (по-късно сме откривали това) е
ц.,40 н Атипакп » . V • ■ нетърпение по-скоро да се преодолее „съпро- 
нчмдло гшчн <\;иш •

п настъпва най-щастливият .период, периодът, в който стоя в
Хкан ги прави бай Жоро тия работи? На тия репетиции той стои 

X « > 'ей «хи малко тъжен, разсеян и с някакви такива обърнати 
. 11 тчиза на сцената - и започва нещо остро, .точно, неочак-

‘ 1 екоит хумор и самонаблгодение. с моменти на пълно
пщцчХ. ицпоХ"състояние, редуващи се скъпернически-лаконични рационални 

Щедър актьор! Той но пренебрегва нито едно от познатите изразни 
пе ее самоограничава пито в областта на „пълното преживяване", вито 

'■ чее I иоч.его”' не се бои от драматичния транс, но не се отказва и от буфо- 
Ачщо'щ ее бои, защо да се отказва, защо да пренеорегва? Той има 

V ■ н ..чрна и него. Вкусът му довежда до хармония цялото разнообразие, което 
ТОЦ8. което наричаме „различни стилиеги-’ 

м<нь'.1 ,.но до стила на един актьор.
1>.е.ко Ще с.ане с гни от пас. които издържат до театрален юои..ей. Ц.

. СП.Щ да тедаус с ..млади очи па младото поколение, което идва да
Георсп Георгиев .ппкши е умеел -да прави това. Той не

..а по младите ■ той не се свени ,ц „да купи . . . Той 
;-л,. щ .аде мт ...можиост .па младия да се окопити, да е 
:н. п чае11.п.тсппе . . . Чак тогава той си позволява да прави констатации. И 

... . Ппепполагам. че и сега го търсят. 5ащото снето може
:езе върви,



АНА ИВАНОВА

ГОЛЕМИЯТ ХУДОЖНИК

Един интелигентен и надарен художник, отдал повече от четиридесет го- 
.дини за разцвета на нашето театрално изкуство. Едни взискателен към себе си 
творец, които притежава високи професионални качества и зряло майсторство. 
Един актьор с голяма театрална култура и значителен театрален опит. Заел. арт. 
Георги Георгиев умее дълбоко и цялостно да анализира ролята, органично да за­
живява с целия пснхофизически живот на образа. Той притежава способността 
тънко да долавя и поднася основния замисъл на претворявания от него драматур- 
гиче.лш герой; емоционално и вярно да живее в атмосферата и настроението на 
сцената, логично, умно и последователно да извайва вътрешното състояние на 
образа. Неговите сценични нровъплощенпя винаги са ярки и зашеметяващи. За- 
щото топ с актьор с остър рисунък, с 'идеална постановка на гласа, с безупречна 
дикцпя и овладяно майсторство па мимиката и жеста, със силно развито чувство 
за вътрешния и външен ритъм на образа, с високо развито гражданско чувство. 
В целия му творчески път, при повечето от 300 художествени образа, които той 
е създал на сцената на българския театър, работата на заел. арт. Г. Георгиев се 
•отличава не е интуитивно домогваше до основните черти на героя. Тя носи белега 
■на задълбочено и последователно търсене на зърното на образа, ,на развито чув­
ство за художествен вкус и мярка, което го кара да отбира и детайлира най-важ­
ните черги, характеризиращи ролята

Теза! съзнателно и последователно развивани страни на неговия актьорски 
талант са му дали възможност да се развие като творец бе3 амплоа, като разно­
образен с'Ь'врег«ане=к актьор, който без особени усилия навлиза в същността на 
образа и го претворява сложно, -запаметяващо, ярко. С необикновено въздействена 
-сила той създаде образа на Бессе.менов от „Еснафи" па Горки. Психологически 
сложен и необикновено вътрешно активен беше неговият Хлебников от „Лично 
дело" на А. Щейн. С .максимална сценична яркост и изразителност, граничещи 
с .истинска художествена «гротескност. той превъплъти образите на Харни от 
„Юбилей“ .на Чехо-в, Малволио от „Дванадесета нощ“ на Шекспир.

Заел, артист Г. Георгиев е актьор, от когото можем да се учим. Със своята 
неуморпмост н трудоспособност, със задълбоченото и съзнателно пристъпване 
към всеки пресъздавай от него образ, с непрекъснатото търсене на нови изразни 

-форми, с голямата си театрална култура и любознателност, човекът и творческа­
та личност Георги Георгиев трябва да служи като образец и пример за всеки млад, 
-сега пристъпващ в театралното изкуство творец.



В И К Т ОР м А Р к 0 В
режисьор в Народния театър

..Иван Вазов“ — София

ЕП.ИН БОГАТ ЖИВОТ, ВСЕОТДАЙНО ПОСВЕТЕН 
НА БЪЛГАРСКИЯ ТЕАТЪР

Със заслх'жилня артист Георги Георгиев работих през сезона 1961-62 го­
лина з народния" театър „Сава Опнянов" - Русе. Той участвува в две мои поста­
новки - Хппца" от Б. Балабаиов (Радинов) и „Орфей слиза в ада от Тенеси 
Уйлямс (ДжейГ. Торънс). Моите най-ярки впечатления от .него като творец и ху­
дожник и свързани главно със съвместната .ни .работа върху трудния в актьорско 
и .стилово отношение образ на умиращия, екзалтиран и озлобен расист Джеиб 
Торънс. Две основни неща .характеризират работата па Г. Георгиев върху тази 
роля — постепенното и всестранно вникване в тъкънта на образа, откъдето про­
изтече неговата голяма сила, и съвременните изразни средства, чистотата на ак­
тьорския рисунък, стиловата точност, ,с които актьорът постигна неговата външна 
изява. Георги Георгиев е търсещ, изцяло творчески заангажиран на сцената ху­
дожник, който изгражда своя собствена концепция за образа, често пъти много- 
по-точна ог предлаганата му. За да я промени, необходимо е да бъде докрай убе­
ден а логиката на режисьора, защото Г. Георгиев никога не може да бъде режи- 
сьорско приспособление, а винаги изгражда на сцената един пълнокръвен, реа­
листичен и убедителен образ. За това му помагат и добрите природни данни, кои­
то притежава —■ хуоава фигура, глас, ясна ,и обраоотеяа дикция.

Твърде възпитателно за нас, по-младите му колеги, действуват неговата 
точност на репетиции и представления, неговата заинтересованост и грижа по от­
ношение на сцени и образи от дадена пиеса, с които той не е в пряк контакт, не­
говата обич и горене в цялостната работа и живот на театъра. Заел, артист Геор­
ги Георгиев е и добър педагог, активен театрал, който никога не отказва участие­
то си в журита, изпитни комисии и др, и е деен общественик.

Болното и сравнителна кратка да беше моята творческа среща с него, от 
не.ч аз ще запазя най-добър и поучителен в творческо отношение спомен.
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ГЕОРГИ ГЕОРГИЕВ 
а|п пет

К. С. СТАНИСЛАВСКИ
(По случаи 10 години от смъртта му)

Навършиха сс 10 години от смъртта на големия световен режисьор и учи­
тел па цели (поколения първокласни артисти и режисьори.

Няма театрал. артист или режисьор в света, който благоговейно да не се 
прекланя пред човека — гения Станиславски — бог за всички, за които театърът 
е живот и смисъл.

Станиславски — едно име, което ще живее и пребъде, докато съществува 
театър. Каквото и прекрасно да кажем за него, ще бъде .нищожно в сравнение с 
оиова, което този неповторим човек и гений създаде и каза за театъра и творче­
ството на актьора. II ако Шекспир за дра.матпческата литература е образец на дра- 
мописец, ако Бетховеи е божествена светлина, Станиславски даде и светлина, и 
прозрение, « разтвори дверите на истинското сценично изкуство, за да блесне 
пред очите ни и обгори сърцата ни искрата на едно изкуство, което до него е било 
забулено, неизяснено за творческото прозрение на актьора.

Той осмисли, одухотвори, създаде новия актьор — творец и съгради най- 
големия паметник, който някой някога е създавал приживе — съгради Москов­
ския художествен театър, който във вековете ще носи традициите и системата на 
своя създател, своя бог, за да .поучава и създава поколения артисти и режисьори, 
чисто знаме ще бъде геният Станиславски!

Поклон пред неговата памет!

е. „Дунавски отечествен фронт 23. М. Жв
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ЗЛАТИНА НЕДЕВА

Родена през 1878

ГЕОРГИ ГЕОРГИЕВ 
заслужил артист

Когато си припомням ония години на руските старинни ■романси, на Яво 
ров, Дебелянов, .на 'нашия 'младежки възторг по всичко красиво, човечно, аз не 
мога бел вълнение и възторг да си опомня и за една от най-ярките звезди в съ­
звездието на родния ни театър — за златното сърце Златина Недева.

Родей талант, умна, с голяма култура, безгранично обичаща, не, влюбена 
като девойка в театъра до последните си години, тя щедро даряваше златното си 
сърце от сцените на Народния и извънстоличните театри, докато коварна бо­
лест не я прикова на легло, почти онемяла — тя, която караше нас да онемяваме 
пред обаянието на нейния глас.

Стигнала до висините на нашата родна сцена, тя не .преставаше да търси 
нови пътища, да работи, да мечтае за свой театър с високохудожествен идеен ре­
пертоар, в .който да вложи целия си опит. талант и горещо сърце, за да насити 
устрема си за все по-големи и по-ярки постижения.

Името на Златина Недева е неразривно свързано с .развитието, укрепване­
то и разцвета на Народния ни театър.

.Още началните й стъпки в „Славянска беседа“ като дебютантка в ролята 
на кралица Елисавета от Шилеровата трагедия „Мария Стиоарт“ са блестяща 
проява на нейното изключително дарование. Талантлива ученичка на прочутия 
.олям артист и директор на Заграбения народен театър Анд.рея Фиян, тя завла- 
дяза щ ликата със своята „царствена осанка, обмислената си реалистична игра и 
«ии^"И/1С ' х'®ав 11 ?'е1ал11чаи глас, силните звукове на който при страстните мо- 
„2” На Р0ЛЯТц <х1яха по цялата зала на „Славянска беседа". Дебюта-пиката по­
стигна несъмнен успех . (В. „Нов век“, бр. 686, М. Б Т„ т II)
стой! "а’ИЛп блестящо Развитие: Катюша '(„Възкресение" - Тол-
Хамсгн) Хапп г2-° РплпаРЦвр), фру Нигер („В 'ноктите ща живота" — Кн. 
иичиса' —'[Ир./1011, ’.6Да ~ Ибсен). Катерина („У.кротяванс иа опър-
зрацн“ — ИСсрп) СрПИР ' ? к^лина ("Силата на мрака“ - Толстой), майката („При- 
лан — Шекспип) 22ЛИЦа еРтРУДа („Хамлет" — Шекспир), Волумния („Корно- 
Иво („уР™Р :- вТЯВ0Л/Же1,а’ДЯВ0Л“ - Шьонхер) Ела - майката иа 
— искрещи бнсепи т> "г 1И0ВПЧ^’ свекървата („Свекърва“ — Ант. Страшпмпров) 
дейност. исерното огърлие -иа нейната почти 40-годишна артистична

•^5'Дно илваяннтр пбпочи г*»сила и обаяние глас у *н . а ^латина Недева и нейният очарователен по 
стика Морфова То д^га паша чаровница — оперната певица Хрп*
двете, когато стъпеха на"ЛИЧаха много по силата .на чара, който излъчваха » 
тяхнего прецизно изкуство046™™’ П°- еилата на въздействието, моето оказваше 
и оставя незабравими г>ппо- С'>С стихииния си темперамент, който увлича, очарова

Родена . фразите, създадени от тях.

з Търново -като стипендианти™1^’ Д;,ат11иа Недева завършва своето образование 
Плевен. В Плевен взема живо4- ЛСД Т°Ва става иародна учителка в Дряново и

> гаегие в театралните представления и се проявява 
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на го истинска актриса. Отива в София да се учи. а оттам з Загреб при големия 
актьор-тра.г-ик Андрей Фиян завършва театралното си образование.

Трябва никаква божествена сила да е озарила със сиянието си този дом, 
който даде ла българския театър три актриси-сетри: неповторимата Златина Не­
дева и много ярките таланти — народната актриса Марта Попова и Невяна 
Тенева.

Последните години от своя живот, 'макар воче и нездрава, но с лесъкру- 
ШЖ1 дух за работа, Златина Недева посвети на извъисто.тичните театри.

През лятото 'на 1931 г. тя дойде във Варна да почивка. Морският въздух 
действуваше благотворно на болестта й.

Обичаше да седи вечер на терасата при морските бани и дълго, мълчаливо 
да съзерцава морето. Дълго мълчеше, сякаш омаяна от гледката или от навени 
скъпи спомени от младостта й, а после изведнъж се усмихваше,оживяваше се и за­
почваше да говори. Тя наточели имаше нужда да изкаже това, което напираше у 
нея. А беше истинско удоволствие да я слушаш да говори, да беседваш с нея. 
Тя говореше дълго, .неспирно. Започваше със спомени за нейни лични ивживели- 
ци; за топа, че животът 'въпреки всички несгоди крие много красота; за прекрас­
ните си партшорл в театъра Кирков, Сарафов, Огнянов; за времето, когато 
Славейков бил директор на театъра, което време тя назоваваше „златно"; за 
изкуството на актьора, за това, че превъплощепието е основа на творчеството му, 
чц то е същината ма неговото изкуство и че словото е много важно изразно 
средство, защото верният живот, жизнено правдивите образи не могат да бъдат 
пълиокръвни без изразителното и осмислено слово на изпълнителя; за желанието 
л да създаде театър-студио по възможност от млади хора, в които да искрят 
нейните стремежи и -вдъхновения. После изказваше възторга ой от голямото 
изкуство на артистите от Московския художествен театър, от Виенския бург- 
•геатър ;; неговите неповторими постановки на Шекспирови трагедии.

Говореше тя, а аз я гледах и се учудвах, че на нейната възраст, и при 
това болнава, може да разказва е такова младежко увлечение, с такава жар оа 
онова, което би желала още да постигне.

Същата година Златина .Недева пое ръководството на Плевенския общин­
ски театър за сезона 1931/1932 г. Разбира се, условията за работа там бяха 
лоши въпреки дадените й обещания от общинските управници и читалищни дейци. 
Нямаше достатъчно дати в читалищния салон, където прожектираха и филми. 
Обикновено 'празничните дни ние бивахме принудени да излизаме в турне и3 око­
лията, защото читалищните дейци предпочитаха киното, кос го им носеше печалби. 
Сцената биваше не всякога свободна за репетиции и пр. И -мисля, че всеки друг 
па нейно място не би издържал, не б.ч рискувал име и спокойствие, за да създаде 
театър при тия неблагоприятни условия. Но тя остана. Упоритостта, твърдата во­
ля и любовта, с които задочна работа, увлякоха всички нас и сезонът, въпреки 
несгодите пр;: много честите пътуващия из окръга, мина при една рядко хуоава твор­
ческа'атмосфера Недева имаше тази изключителна способност да създава такава ат­
мосфера. Пламенното н сърце разгаряше тзорчеоки подем у всички нас. Въпреки 
недостатъчното време поради чести пътувалия и липса на място за репетици 
театърът -подготви и игра с успех десет пиеси, от -които Златина Недева постави 
седем, а именно. „В ноктите на живота" - Хамсун. ..Йончови ханове" - Савов. 
Свекърва" - Страшимире (в тях игра Централните ро.зд). „Венецианският 

търговец' - Шекспир. „Жената върху звяра" - Бру.но Франк, съветските пиеси 
Бялата смърт“ и „Милион Терзания" - Катаев. Младият режисьор Атанас 

Георгиев постави .В окопите" - Шериф -и „Харун ал Рашид - Яшковнч. а аз- 
„Вечното перо" - Федор, разбира се. под неин контрол.



"ЗВЪН

ни посрещаха и изпращаха

доста

авторитет

’вдята бяха много ;:о дабри Имя 
1-'Ре сцена, театрале

1Я' която Златина Недсза
'■Чи ст «000 на 200 000

не на разположение
1рдс.рг.5. макар и 1|С 

благодарение на големия е 
13.. да издействува безпл®т1

Тя неотстъпно пътуваше е нас по селата и градовете .в окръга и 
него играеше. .спеше в неудобни ханища и хотели и винаги намирате - 
се смее и шепва. Беше наистина трогателно до сълзи да гледаш как тази т Да 
наша актриса'играе на малките импровизирани по училищните коридор,, 
с чинове и дъски върху тях. е най-добрия случай пр.и петромаксовд ооветл‘1 " 
с такова вдъхновение, като че ли се намира на сцената па Народния театър

Публиката винаги я приемаше и изпращаше с възторг и когато след 
ставлението селяни и местна интелигенция идваха да я поздравят и да я ’."0₽ 
пак да посети селата им, очите и искреха от радост. 1Ят

Тя. усмихнала, винаги обещаваше и доколкото времето позволяваше 
изпълняваше обещанието си.

Когато за пръв път театърът излезе-в обиколка, едно от първите посете 
села бе Махалата. След .представлението възторжените ?-рителн пи поканиха6"" 
„банкет" в селската кръчма. Какво ли не бяха донесли за ядене от къщите 
.милите зрители, за да натостят скъпата гостенка. Непосредственото държане

на 
си 

Златина Недева и сърдечното й общугаане с хората създадоха такова настроение 
че „банче1ът“ завърши късно след полунощ и пие. без да спим, потеглихме обрат 
но за Плевен, а оттам за други села градове. Така ---------
почти .във всички села, които театърът посещаваше.

Имаше, разбира се. и „черни" дни. Към края 
голяма обиколка и между другите градове -----
представление обявихме съветската пиеса „Бялата смърт". До два часа следобед

■на сезона предприехме по- 
■е посетихме Стара Загора. Като първо

всички билети бяха разпродадени. .Името ла Златина Недева беше гаранция, че 
театърът е добър чс. представленията ще бъдат :на нужната висота. Всички се 
радвахме, а Недева водеше преговори да ангажира още три дати, защото явно бе 
че успехът ни ще бъде голям. А пътувахме, и с „Венецианският търговец", ,В 
окопите", „Сг.екьрва" и др.

Но радостта ни не бе задълго. Пристигна нареждане от полицейското уи- 
равлен>._. че се забранява на театъра да играе пиесата „Бялата смърт". Тоза 
означаваше за нас катастрофа. Златина прочете нареждането, присви едното си 
око (това .правеше винаги, когато е много перв-ирама). и попита троснато полицей­
ския стражар. „Кои е да., това глупаво нареждане и известно ли му е, че пиесата 

РеШСНа °.Г ■'1ш|пстеРств°то на просветата". После тя ходи в околийското 
">митегг1ГИе -В0Д1' 11ре10ЬОР'1 със София, .изпрати телеграма на министъра на вът- 
' .™ 'г₽’°0,п 11 иа,;Рая ПОЛУ™ Разрешение да се играе .пиесата, .но само нея 
в^ер. а после да не се играе.
смело та горно'.'0™ иЕа Не °ЯХ Я зиждал така възбудена, така възмутена и така 
пата тя обяви п-иеТмГГ^о.н0''16™ " МЗЛК" властатЦ1(- Все пак въпреки забра­
вям. но Недева нехаеше " ДВа Г₽8Да ~ Ч,фпан 11 Пазарджик. Рискът бе га­
да играя“ - казваше 1Я ’ Да оставя полицията да ми диктува какви пиеси

влияние на и " Л0Ши'Т0 условия не можаха да не окажат
Щиясеаоч от ■ -,не-.п^ 'к-ла1саото и здраве и тя не пожела да поеме за следва 

' ■ '- -"‘с^ч-ото на театъра.
Недева Поема р-тковотсттетп Се30На 1934/3б г.. получих известие, че Златина 
вторият й и ,а съж-.-.пп Т°3и път на Бургаския областен театър. Това бешс 
с нея. "•жа.1е„,1е последен сезон, в който аз имах щастието да работя

Тук вече ,
об аведсна
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отопление и осветление и субсидия от областта близо 100 000 лв. Това бяха за 
тогава все >пак добри условия.

Трябва да отбележа, че тук Недева прояви много по-толям ентусиазъм и 
невероятна за годините си енергия и успя благодарение, разбира се, и на по­
добрите условия да организира един театър, който още е първите две нейни по­
становки — „Урагнът’ от Войнович (тя игра централната роля — Ела, майката 
на Иво) и „Човек под ..моста" от Ото Индиг — надхвърли рамките на обикновен 
провинциален театър и 'показа най-ярко какво огромно значение има, когато 
ръководител .на театъра е такъв знаток, голям артист-художник и режисьор-педа­
гог от .ранга на Златина Недева.

И сега, години оттогава, аз тръпна само при спомена за силата, с която 
Недева предавате трагедията на Ела — майката на Иво. от „Ураганът“ на Вой­
нович. Още я виждам, като че ли вчера е било, във финала на четвърто действие, 
настръхнала да говори гневно, с ужас: ,;Кои сте вие? . . . Той е мой! . . Мой . . . 
тялом и духом! . . . Назад! . . . Отстъпете пред майката!. . .“ После със страшна 
сила, устремена към морето — „Ето ме! . . . Идвам при тебе! ..." — да се 
изправя върху скалата на брега с прострени напред ръце, за миг приличаща на 
каменна статуя, и с пронизващ душата вик — „Иво! . . . Сине мой! . . — 
да пада мъртва.

Това беше лавровият венец на нейното голямо майсторство. Последната 
изпята със страшна, раздираща душата по своята сила и въздействие песен на 
нейния талант.

В репертоара на театъра, освен горните две пиеси, бяха включени още и 
съветската пиеса „Чуждото дете" от Шкваркнн, ..Доходно място и „Правдата 
е хубаво нещо, но щастието е по-хубаво“ от Островскп (,и трите поставени от 
Златина Недева), от западната 'класика — „Коварство и любов" от Шилер, пие­
сата „Съдебна грешка“ от Д. Ейнери, „Жената и куклата от Пиер Луис (поста­
новки на Никола Икономов), „Мадам Сан Жен“ от Сарду (постановка на Златина 
Недева с гастрольор Марта Попова), „Арлезианката от Доде (моя постановка) и 
възобновената, щ-рана вече в Плевенския театър пиеса „Харун ал РашнД .

Шест пиеси (а в Плевенския театър седем), поставени в продължение на 
шест месеца, и в две от тях (а в Плевен три) като изпълнителка в централните 
роли е Златина Недева. А това е труд, който може да удиви и най-работоспособ-
ипя, макар п много талантлив режисьор.

Вярна на традициите на българския реалистичен театър, тя полагаше 
особени грижи за -вярното и ж-пзнеправдиво разкриване на образите и точното, 
изискано декоративно и костюмно оформяваме на пиесите.

Едно от достойнствата на Златина Недева като режисьор бе плодотворна­
та работа с колектива н умението й да възбуди у нас творческа инициатива. Репе­
тициите за нея бяха живо творческо общуване и намиране на наи-верния път до 
сърцето на артиста. Тя умееше като .режисьор заедно е актьора не само да анали­
зира, но и да се вжнвее в ролята. Точно знаеше недостатъците и 'качествата на 
всеки член на колектива и умееше да разкрива, понякога с „подсказване или
„показване“, негошпе творчески възможности.

Съвместната работа със Златина Недева през двата сезона в Бургас п 
Плевен остави у мен неизличими следи и оказа благотворно влияние за позната-

■вено в някоя -малка кръчма и 
постиженията и грешките си. I

аали бе нейна '.постановка., или не, тя 
След премиерата идваше с нас обикно-

тъшното ми развитие като артист.
Пред всяка премиера. .независимо 

много се вълнуваше и биваше неспокойна. 
там в интимна дружеска атмосфера оост-ждахме 
1едева се радваше като дете на постиженията ни.



чо и безпощадно критикуваше грешките ни. Конкретно посочваше в КОи лго 
какво още «е Достига, какво трябва още да се търси, как да се напра»., „ Вс 
"ова с такава грижа, такова желание да .„и помогне, че ние, окрилени .сякаш, 4° 
дължавахмс да работим върху ролите си, за да постнпнем в следващите предст^ 
ления нейното голямо актьорско ,и режисьорско виждане.

Тя успя със своята изискана .работа като актриса и режисьор-педагог да
утвърди Бургаския театър.

За «съжаление това бе последният й сезон на трескава творческа дейност 
в извънстоличнитс театри. И още пошечално е, че Златина Недева не можа да до, 
живее годините на народната власт, За да вложи -в изграждането на новия българ­
ски театър, вече при съвършено благоприятни условия, своя огромен актьорски,и 
режисьорски похват и да подпомогне младите театрални кадри в техния творчески 
път. Тя би била също незаменим педагог за студентите от Висшия театрален ин­
ститут.

Златина Недева бе една индивидуална, пълноценна .творческа личност със 
свой ярък неповторим облик. Ще минат може би още години, докато се роди нова 
Златина Недева, която да озари сцената на родния нн театър със своето обаяние 
и талант.

Сборник ..Сто години български театър" — 1956 година.
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ГЕОРГИ ГЕОРГИЕВ
заслужил артист

КОГАТО ДА ГРАДИШ ТЕАТЪР Е’ШЕ ПОДВИГ...
Почини за създаване на още един театър в столицата е имало в миналото 

много, но за съжаление нито един не е просъществувал повече от един-два сезона. 
Извънредно лошите условия — липса на собствена страда, огромните разходи за 
наем на салоп, осветление, отопление — отчайваха и най-въодушевените ентусиа­
сти и театрите винаги завършваха своя живот с дефицит, който неколцината 
подписали полици срещу задълженията на театъра плащаха години наред. Въпре­
ки това опитите да се изгради солиден авангарден театър в София продължаваха 
да въодушевляват мнозина изтъкнати артисти. Един театър, в който артистът да 
се чувствува свободен, независим и окрилян от стремежа да търси нови пъти­
ща, да изяви най-ярко своите творчески възможности.

И ето пре-.; лятото на 1936 г. по почин на Стефан Киров, Йордан Сейков, 
Никола Икономов и др. бе замислено създаването па нов театър в София по 
процентната система (след плащането на всички разходи чистият приход сс дели 
процентно между артистичния персонал). Аз никога няма да за-бравя разговора, 
който имахме една вечер до 4 часа сутринта с Киров и Икономов в градинката 
на църквата „Св. Седмочисленици". Какви планове, какви перспективи! С жа.р и 
вяра Киров рисуваше картината на бъдещия театър, в който ще се .работи колек­
тивно. Още звучи в ушите ми пламенното му слово за задачите, които ще си по­
стави театърът — да просвещава и служи на трудовия народ. А преизпълненият 
с вяра за несъмнени успехи .Н. Икономов нареждаше репертоара за три-четири 
сезона напред. ,11 така без налични пари, без инвентар (като изключим стоте хиля­
ди лева, които Съюзът на артистите даде в заем, за да се сключи договор със 
собственика на сградата и се посрещнат първоначалните разходи по организиране­
то на театъра) на 15 август 1936 г. започнаха репетициите на новооснования 
с малко претенциозното име Художествен театър в сградата, където сега играе 
Музикалният театър ,,Ст. Македонски". Разбира сс, сградата беше в съвсем друг 
длд _ много трудно се отопляваше и нямаше тези удобства, но все пак за тогава 
..това беше един от приличните салони.

Работата започна при много голям ентусиазъм, и вяра, че делото ни ще 
преуспее още повече, че начело на театъра като директор-режисьор стоеше из­
питаният организатор, любимият на съсловието голям съюзен деятел Ст. Ки­
ров. Известният артист Юрий ЯкззДсв бе антажцран като гост-режисьор н при 
артистичен състав. Йордан 'Сейко-в, Никола Икономов, Борис Денизов (тримата и 
като ръководители-режисьори), Пенка Икономова, Райна Петрова, Марта Минко­
ва, Атанас Христов, Люба Филипова, А. Божилова, Веселина .Манафова. Стефан 
Петров. Руси Радев. Райна Колева. Любен Желязков, Георги Георгиев п др. — 
всичко 24 души.

И наистина още с първите три постановки: „Бойка" от Гемиджийеки (по­
становка — Йордан Сейков) и особено със „Съдебна грешка" - Д’Ейнери (по­
становка на Юрий Яковлев) и „Свещен пламък" — С. Мохъм (постановка на Н. 
Икономов) театърът спечели сърцата на трудещите се м цялата напредничава

31



32

 ,т чтложаю новия театър. Устройваха ср п,.« 
’МТ6ЛИГ н^пиесиТи постановките (тогава нещо ново За нашата театра^'" 
вдаиия на пи )едставленията и често траеха до един часа слет „

Изказванията бяха о^ражителн^^. 
вХашпи и ние тръпнехме от радост че усилията, любовта н.:, КЪд, и 
Хо дело не са отишли напразно. Заредиха се постановките иа „ГРабе,ж 
Ценности". „Червената мелница - Молнар (■постановка - Стефан ” 
Пътят на изкушението" - автор и постановчик Радослав Весннч, рИВД1С1^ 

Белградския .народен театър, който по него време оеше дошъл .в София по ’ 
на Народния театър, за да постави пиесата „Коща.на . Ьа«

Успехът на почти всички пиеси бе много голям и все шак 1приход1Пе 
достигаха за покриване дор.и на ежедневните разходи. Минаха няколко месеца*' 
артистите все още получаваха аванси по 10, или в най-добрия случай ло 15 1И5 
на ден. С тези пари обикновено ние вечеряхме след представлението в кръчма/ 
„Журналист" на бул. .,Дондуков“. Няколко кебапчета, хляб, цигари за следния 
ден - и толкова до другата вечер, Всяка вечер към края на представлението сче 
товодителят Мицо Андонов обикаляше гримьорните и раздаваше аванси за счел 
пия ден с такъв печален, съкрушен вид. като че ли той лично бе отговорен -а 
оскъдния аванс. — „Има изгледи — казваше обикновено той на излизане вече 
почти усмихнат — скоро да се подобри значително положението“. Положението 
не се подобри. Една вечер Андонов влезе в примьорната бледен, като издаваше 
някакви слаби звуци. .Какво има?“ — питаме го. „Страшно, това е ужасно1" — и 
седна на стола. Оказа се, че един колега отишъл при него и искал шари, за да 
си платя наема, да внесе нещо на хлебаря и бакалина, защото в противен случай 
децата му щели да гладуват. Мицо Андонов, разбира се, отказал, защото парите 
трябваше да се раздадат-на всички по малко. Тогава колегата извадил револвер, 
насочил го към гърдите му, взел колкото пари му трябват, оставил разписка и 
си отишъл. Отначало всички се възмутихме, но после мнозина се отказаха нея 
вечер от полагаемия се аванс, защото все пак те бяха сами, а колегата имаше две 
У“-11*” ^ча. ДРУгп ден много се смяхме — установи се, че револверът бил 
сутафорс.1 (празен) По същото време на друг колега се роди дете. Взехме от гар- 
И1ПИ1П еДН° изтъРкан9 ЛО!КУхче. с което да увива детето, за да не настине, защото 
танп-л»пГ"₽И ВЬ1'1||ща- сестрата му изпращаше всеки десет дена по една 
ватоплятя С,тРМ ' С 1,исело зеле- 'Сърмите стояха на студено на балкона. Всеки дел 

Разбип ЯК0ЛК° СЪрми и така за Джет дни храната биваше осигурена.
Напротив — ня СЬ всичко това ие оказа влияние върху ентусиазма на колектива, 
ра трагедията п°И !?'1еги <е заеха сериозно с въпроса да се включи в репертоа- 

'у “ „отело от Шекспир.
Щ“ взеГ'" ире"1Ства за Декори и костюми?“ — възразяваха някои, 

време Народният аСМ °Т яякоя банка“ — отговаряха други. А точно по това 
Как можехм" нир 1„й1Ър гогвеше „Отело“ с постановчик-режисьор Юрий Яиювлев- 
грандиозна постановка' Прсоорим с театър, .който има всички средства да напра““ 
месец, пиесите бях-> порът около поставянето на „Отело“ продължи бли 
•трупаха. Работниците'1^'''^11*' " ‘"'е Се 01казахме бе3 нова пиеса. Разходите « 
време Стефан Киров ге полуЧ1!ЛИ заплатите си за месеца. Точно по т 
пак разумът надделя и р3 ° 'Я 11 повече не можеше да ръководи театъра, 
ме с .поставянето на с. лагодаРение на намесата, на Юрий Якозлев ние се за • 
голям успех. цятат1 ’ тската пиеса „Щастлив брак", която има изключите 
по тъкмо преда.премпепЛ'1?''3 °еШС в "Редстоящата премиера на „Щастлив оРа ; 
™ЛИ ВСЧ-‘ мссеЧ- Не помо™^-""^ еле'ктРичеок°то осветление — небяхм^'^' 
сле-1 премиерата Шр . Г|,аха никакви молби, никакви обещгггия, ч-‘

Се -""им. Техническият от.езо ии а и самият



■па белгийското дружество бяха непреклонни. И тогава стана нещо, което не знам 
дали други биха се |решили да направят. По за нас теза беше въпрос на съще­
ствуване. въпрос На .накърнено честолюбие — да оставим започнатото с такова 
■въодушевление, с такава саможертва дело незавършено' Йордан -Сейков едва не 
заплака от яд. Пък и всички бяхме настръхнали. ..Отивам при главния директор, 
кой ще дойде с мен”" — викна Сейков. Тръгнахме неколцина с него. Из пътя 
Сейкоз ругаеше белгийското дружество, наричаше ги човекоядци, унищожители 
на театъра и пр. и пр. Пристигнахме на ул. „Знополе“. Влязохме вътре. Пор­
тиерът -не ни пусна да влезем в коридора, където се помещаваха кабинетите на 
управлението. Помолихме то да съобщи, че делегация от артисти, български 
граждани молят главния директор да ги приеме. Портиерът се върна и съобщи, 
че директорът не може да ни приеме Тук Сейков не издържа. ..Какво? Че кой 
е той'.' Че тук да не е Белгийско Конго? Тук е България!" Наизлязоха чиновници, 
1 раждани се струпаха, по Сейков не се смути. — „Това е срамота! Тук идват поч­
тени граждани да молят, а те не приемат дори да пи изслушат," Разтичаха се чи­
новници, инженери, дойде полиция, но Сейков не престана да протестира, а ние, 
оградили го, нс давахме никой да се доближи до него. Найчпосле дойде вестител 
и ни съобщи да се успокоим — директорът ще ни приеме, само че не всички, а
едни. „Не! Всички'" — викна Сейков. Приеха пи. И след половин часов разгорещен 
разговор главният директор се съгласи на отсрочка за 15 дни. като в бъдеще си 
плащаме редовно на всяко 15-число Взехме бележка за скачването на електриче­
ството .и почти бежгшком отидохме в театъра, за да .-.арадзаме останалите там 
колеги. Сейков се държеше така, като че ли бе се върнал от бойно поле, обсипан 
е лаври. Разбира се. за да устоим на дадената дума, трябваше другарката на Сей­
ков — Талппска. да изтегли спестяванията си и да ни даде 20 000 лева и още 
да сключим, от Ючбунарската популярна банка заем от 15 000 лева, за да уредим 
и неплатения наем, и да заплатим пристигналите въг.шща.

След.,Щастлив брак", за да покрием разходите, които с всеки изминат ден 
ставаха все по-големи и по-големи. трябваше по необходимост да отсъпим от на­
шия .репертоарен план и много бързо да поставим пиесите „Бебишон“. „Зад сте- 
н,ите <на «манастира“ и Гражданска смърт

Разбира се, с неимоверни усилия и лишения ние успяхме да издържим до 
край, да спазим договорния срок за салона и достойно да завършим сезона. II ма­
кар че иа някои колеги на следния сезон бяха наложени запори на заплатите им 
за неизплатени дългове .на Художествения театър, това не можа да помрачи 
спомена за устрема ни да създадам нов театър и радостта от постигнатите твор­
чески успехи Остана само мъката, че така печално завърши един театър, които 
въпреки ентусиазма, саможертвата и непосилния труд на колектива и някои на­
истина изискани постановки не можа да преодолее непоносимите извънредно теж­
ки условия и да продължи своето съществуване.

Списание „Наша Родина", ноември 1956 г.



с творческото изграждане на една пиеса или роля.

които имат като свое 
че ли чувствуват това като свой

1939 година

ГЕОРГИ ГЕОРГИЕВ 

артист

И.чи критици и ръководители в областта на килтирата 
правило )а насаждат култ към бездарността. Като '
най-важен дълг.

Да си продавач па бръснарски принадлежности не значи, че владееш чайст- 
ството да бръснеш. н

Творчеството на актьора може да критикува само критик, всестранно запозна, 
с. тяппир/';.<.тл иъопптгЛпчп _ _ _ *

И 1-Аю е' които считат себе си за прогресивни, като постоянно натяк- 
им шкой™^^ СП наУчили"■ а в делата, постъпките и постижениш

Д
па твоите съждеши!>'Т^кС'ТТа'лК'оято ти е дадена да наложиш на околните правотап 

шбост. Авторитетът се налага с талант, ум, знания и разбирания

унижение, а стпТчп-1,1-^0 наУчиш нещо от люди по-талантливи и по-умни от теб неI 
към усъвършенствуване.

може да се отплати01^ ослвча!,г несведующия критик, защото такъв най-безотговорЮ 
истински ценното. Тога еп\ всичко> наето е нескопосано и ругае талантливот

за равновесие. Иначе истината всеки я вижда.

талантлив ученик. ^Ъс>е,а тала^тлив и полезен учител на другите, ако сам ти не е

разбиранич по-сор^от дт^ите^0^ °ртист> стоящ и по сценични възможности и « 
У! . ' може до бъде и полезен режисьор.

Тист'11нпваТОрът'р,!Х11С1,ор иК,и1пггМеНа’ взаимоласкателната тройка: несведующият 
на ^.а' СвОб°дно и безотгоТп^7 уПРавник р™“ ™ Р™а’ °бКОваМ ГЛ* 
на мълчанието. говорно вървят към светли бъднини, закриляни от ангел

СЕНТЕНЦИИ
българският провинциален театър се състои от директор режисьор и „„ 

о к служба Артистите са помощен персонал - жертва на вижданията иХру^  ̂
на режисьора и директора. Чия,,

Има критици, които, като не могат да прозрат вижданията и хрумваш, 
режисьора, стоварват цялата вина за лошото представление върху вСичк0 п™“»а«« 
нещастни глава на актьора. лс

Има критици, които стоят в театъра, като прилепи в пещера —. с 
надолу. Затова всичко, което нормално седящият вижда хубаво, - - виждат

Трябва да имаш много светлина в очите, много знания и ум и тънко изпг 
чувство за хубавото, ,за да разбереш истинското изкуство на актьора. стРе«о

Ж
От всички изкуства театралното е най-сложно, най-трудно и най-силно въз! ■ 

ствуващо.Дали за това всеки полуграмотен може да пише и говори с такъв автоьи 
за него?1 р1т’

Ж
Ако от актьора, за да бъде творческа личност, се иска да владее изкуството 

до съвършенство, да бъде талантлив и всестранно образован, от критика се иска 
два -пъти повече.
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„Смъртта на търговския пътник" от А Милър 
Вили Ломан — заел, артист Георги Георгиев





..Орфей слиза в ада" от Т е н е е и У й л я ,и е 
Кхейб Торънс — заел артист Георги Георгиев





,.Трасето" от Дворец к и 
Аброси.чов — заел, артист Георги Георгиев



„Еснафи" от
Бессеменов -

Г о р к и 
зас.т. артист Георги

„Чакай ме"
Ермо.юс —

от К Симо нов 

ма. артист
ГШ1



„Горчива кафе" от Д и м. В а с и л е в 
Драгия Влаев — заел, артист Георги Георгиев

Счетоводител — С. Ганев, Лили — Н. Коканова



„12-та нощ“ от Шекспир
Молволио — заел, артист Георги Георгиев



„Сомов и другите" от Горки 
Богомолов — заел. артист Георги Георгиев

„Мария Тюдор от Ю г о
Симон Ренар — заел, артист Георги Георгис





„Случаят о-р Ошински“ от Г1 е х и Лютовски 
С. Мацкеевич - заел. артист Георги Георгиев

Ана - Л. Шопова



■■^оМНп Мартурано.. от Ед де

К° Сориан° - “ртист Георги Георгиев



„Г-жа министерша“ от Б р. Н у ш и ч 
1-р Минкович заел. артист Георги Георгиев

„Подводни пясъци“ от 
Л. Огнянов — Риз 

Стъргалото — заел, артист 
Георги Георгиев



„Кой е виновен" от М дивани 

Мешчериков — ваел. артист
Георги Георгиев

.■Червената мелница"
от Молнар
Януш — засл артисг

Георги Георгиев 
■Мими _ аасл артип

Пена Икономоес
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,Топаз от-П а ц с о ллТопаз — заел, артист Георги Георгиев

Сюзи — Ц. Беееа



„Силата на прана' от Л То лот ой 
Накита - заел. артист Георги Георгиев

„Призраци" от Ибсен
Освалд — заел. артист Георги Георгиев





„Периферия" от Ф р. Лангср 
Франци — заел, артист Георги Георгиев
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