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ПЪРВИ КОНЦЕРТ
15 януари, петък, 19,30 часа

УВЕРТЮРА В РЕ МАЖОР

* БАХ-РЕГЕР -СЮИТА В СОЛ МИНЬОР

Сгауе — АПедго соп зр1г11о 
Зозееписо (ЗагаЬапс1а) 
Росо у1уасе (СоигапЕе) 
АПедго (Воиггее I, II)

* „НЕ ЗНАМ КАКВО Е СКРЪБ“
Кантата за сопран и оркестър

* „ОТДРЪПНЕТЕ СЕ, ОПЕЧАЛЕНИ СЕНКИ" ' 
Кантата за сопран и оркестър

БАХ-СТОКОВСК И - ТОКАТА И ФУ ГА

Диригент:
И Л И Я т е м к о в

Солиста:
з. а. ЕМИЛИЯ П Е Т Р Е С К У 

сопран

МАРКО МАРКОВ 
флейта

ЗДРАВКО ДАРАКЧИЕВ
пбой

Първо изпълнение



„ЖсЪг ВаоЬ! Мсег зоИе ег пе1ззеп. .
ВЕЕТНОУЕК

„Не -еотют! Мцре трябваше да се нарича той. . .
Вапсван

_А:?з с-и предете®»» коликите вдаиюапхрт иаго «пиавии- 
с,ка ©орвета, отрупа «и се, че върхът ка Бах се яздага 
датач дед облаците, къдзго постоянно пламтящите лъчи 
ка слънцето се плъзгат по сслса.тгалжга белота «а леде­
ната му тхгариЕиа. Такъв е Бах, чист и светъл като крик, 
тел. . ."

ГОРКИ

Когато веднаж някой започнал да сипе възторжени пох­
вали за необикновеното изкуство на Бах като оргаиист, той 
казал съвсем спокойно: „В това няма нищо чудно, трябва са­
мо навреме да попаднеш на съответните клавиши, тогава ин­
струментът свири сам“.

Този своеобразен лаконпзъм па простодушието изказва­
не па Бах за неговото изкуство и майсторство е твърде ха­
рактерен. Бах не обичал, а и не умеел да говори за музиката 
с научния език на сложните словестни формулировки. Защо- 
то самата музика и само музиката била съкровеният език, 
който изразявал неговата мисъл и чувство, неговото фило­
софско разбиране и възприемане па света.

Той мислел и разсъждавал за изкуството просто, като 
народен художник и избягвал теоретични мъдрувания и аб­
страктни формули. Чужд па позата и фризьорството, тон още 
по-малко ги измислял. Стигналите до пас за жалост твърде 
малко па брои изказвания па Бах — композитор и теоретик, 
изпълнител и педагог — се отличават все със същата лако- 
нична, понякога наивна простота.

Бах никога не „философствувал“ и не „оригиналничел“. 
Той бил дълбоко идеен художник и любознателен майстор, 
истински музикант-мислител и смел иоватор. За да разкрие 
и изрази в цялата възможна пълнота жизненото съдържание 
па своите творчески замисли и концепции, той трябвало да 
намери и разработи нов, индивидуално ярък и в същото



ВТОРИ КОНЦЕРТ
22 януари, петък, 19,30 часа

' БРАНДЕНБУР ГСКИ КОНЦЕРТ № 6

МойегаЬо
Айадю та поп сапСо
АПедго

* КОНЦЕРТ ЗА ПИАНО ВЪВ ФА МИНЬОР

СЮИТА В СИ МИНЬОР 
Огауе АПедго 
ЗагаЬапйе 
Воиггее I, П 
Ро1спа1зе 
МепиеГ 
ВаОтеНе

‘БАХ-ВЕБЕРН - ШЕСТ ГЛАСНА ФУГА 
из „Музикална жертва“

Диригент:
КА М Е И ГОЛЕМИНОВ

Солисти:
Б 0 Ж И Д А Р Н 0 Е 3

пиано
ЛИДИЯ ОША ВКОВА

флейта
ЗДРАВКО РУСЕВ

виола
ХРИСТО ХРИСТОВ

сиола 

■Първо изпълнение



време философски обобщен, „общ“, единен в цялото много­
образие на художествените средства стил, който да отговаря 
на духа и изискванията на съвременната му епоха.

Неговата основа, неговата същност гои намерил в неиз­
черпаемите и почти още недокоснати богатства на народния 
музикален език, в мелодично ясните, изразно простите и сил­
ни образи на народното изкуство.

За да прояви, разработи и развие до съвършенство този 
стил, Бах трябвало критически да усвои, творчески да осмис­
ли и обобщи изминатия път в развитие па музикалното из­
куство. Нужно било композиторите на Фламандия, Франция, 
Италия, Германия да работят едва ли не три века, за да мо­
же Бах здраво да положи върху националната почва на 
немското народно изкуство основите на величествената сгра­
да на своето творчество.

От върха на този забележителен паметник на музикал­
ната култура се открили нови, широки хоризонти. Опрян на 
опита на миналото, събрал и обобщил постиженията на го­
лемия и сложен исторически период на музикалното изкуст­
во, Бах се явява вестител на неговото по-нататъшно разви­
тие. Такова е значението на гигантския труд па творческия 
живот на Бах.

Висшата мъдрост па простотата — присъща черта па ис­
тински народния художник — отличава всички най-хубави 
творби на Бах, които въплътяват и мощната сила на въобра­
жението, и драматичния патос па големите човешки страсти, 
и философската дълбочина на мисълта. Тази простота па из­
разния стил, която се проявява дори в най-сложните форми 
в музиката на Бах, е свързана непосредствено с неговия ти­
пичен народен мелодизъм.

Значението на Бах се заключава най-вече в това, че той 
стъпил върху родната почва на националното народно изку­
ство, творчески събрал и синтезирал музикално-тематичното 
развитие на цялата епоха, като довел до съвършенство сти­
ла па свободната полифоння. „Топ е апогеят на полнфония- 
та“, казва Серов за Йохан Себастиан Бах.

Бах бил истински титан на мисълта. Неговото творчест­
во при цялата му емоционална изразност е дълбоко интелек­
туално и рационално. То е наситено с „мнеловия материал“ 
на епохата, който получил философски обобщен израз в кон­
кретния образен език на неговата инструментална и вокал-



ГРЕТИ КОНЦЕРТ
5 февруари, петък, 19,30 часа

БРАНДЕНБУРГСКИ КОНЦЕРТ № 3

* КОНЦЕРТ ЗА ЦИГУЛКА И ОБОЙ

КОНЦЕРТ ЗА ЦИГУЛКА

Б А X — В А И Н Е Р - ТОКАТА В ДО МАЖОР

Диригент:
КАМЕН Г 0 Л ЕМ И НО В

Солисти:

ГЕОРГИ БАДЕВ 
цигулка

ГЕОРГИ ЙОЦО В 
обой

’ Първо ййиълневие



на музика. Развитието на музикалната мисъл у Бах — ши­
роко и многообразно — се отличава с вътрешно динамично 
остро напрежение, динамичност и „бурно развитие на сили­
те“. Основната сфера на развитието на Баховата музикална 
мисъл е мелодичната полифония.

Бах мисли образно. Велик полифоник, той обогатява му­
зикалното изкуство и с изтъкнати постижения в областта на 
хармонията и оркестровия колорит. II в тази област той е 
смел иоватор. Новото художествено качество на музиката 
на Бах е обусловено не само от „кристализирания“ лаконич­
но ясен, прост и изразителен тематпзъм, но и от новите прин­
ципи на неговото развитие при формирането па образа. По- 
лифоничният стил па Бах по начало е скрито диалектично 
единство на контрапункта и хармонията.

Много са спорили и спорят за това, какво именно от 
гледна точка па историческия прогрес на музиката е по-важ­
но и значително в творчеството па Бах: неговото полифонич 
по майсторство или пък неговите „хармонични откровения“ 
в много отношения изпреварили езика и стила на по-късното 
класическо изкуство

Такива спорове, независимо от цялата им привидна на- 
учпост, в по-голямата си част са безплодни, защото не може 
да се разглеждат и преценяват полифоиията и хармонията 
па Бах аострактно, отделно, откъснато от творческите замис­
ли и образно-изразни задачи на композитора и главното 
откъснато от жизнената същност па неговото изкуство 
мелодията.

Бах е бил „велик майстор на изкуството на феодално- 
бюргерското кръстосване“ както казва Б. Асафнев. Това из­
куство отразило борбата па взаимопроникващите противо­
речиви тенденции на старото и новото, тъй характерни за 
мъчително бавния „задържащ“ процес на съзряването на 
бюргерската идеология в условията па изостаналата зако­
стеняла, -полуфеодалпа Германия от XVIII век.

Музиката па Бах е философски обобщен израз на т°зи 
напрегната и неразрешена борба - и в монументалните кон­
цепции на ^неговите големи вокално-симфонични творби 
(„Пасионите , Месата в сп миньор), в неговите развити ин­
струментални композиции („Бранденбургскнте концерти“ 
сюитите, сонатите, фантазиите, фугите и т. и.) и в драмати­
зирания жанр па музикално-лирическите поеми - в неговите 
„светски‘ и „култови“ кантати.

Повече от двеста години се изминаха, откакто поестана 
да бие сърцето на Иохан Себастиан Бах, вдъхновения певец



ЧЕТВЪРТИ КОНЦЕРТ 
12 февруари, петък, 19,30 часа

* „М А Т Е -У С П АСИО II“ 

с участието на хора на Букурещката филхармония

Диригент:
И Л И Я т Е м КОЗ

Солисти:

з. а. ЕМИЛИЯ ПЕТРЕСКУ 
сопран

МАРТА К Е С Л Е Р 
мецосопран

ВАЛЕНТИН ТЕОДОР И А Н 
тенор

Г Е О Р Г Е КРЪСНАРУ 
тенор

X Е Л Г Е Б Ь 0 М X Е С
бас

К Р И С Т А Д р Е С Л Е Р
чембало

Диригент на хора: 
ВАСИЛЕ П Ъ II Т Я

Лъ'рв.0 «слълаеиие 



на немския народ: Преди повече от два века завърши крайно 
трудния жизнен път на композитора, в чисто творчество на­
мери своето въплощение националния гений на немската на­
родна музика.

Бах умира като непризнат, забравен художник, изгнан- 
ник в своята родина, къдсто със съдбата на културата и из­
куството тогава своеволно се разпореждат ограничените, не­
вежи църковни чиновници и властвуващите магнати, робо- 
лепиите пред чуждестранното дребни феодални князе. И ед­
ните, и другите правят всичко, което зависи от тях, щото за­
едно с Бах да бъде погребан завинаги и споменът за него, и 
неговото забележително изкуство.

Но творчеството па гениалните художници не умира. 
Пробила вековната забрава, музиката на Бах си проправя 
път към сърцето на народа, комуто дължи своето раждане. 
II сега творчеството на Иохан Себастиаи Бах е национална 
гордост за германския народ и културна придобивка за ця­
лото човечество.

_ Мнозина композитори, като Регер, Вайнер, Стоковски, 
Вебери и др. са оркестрирали произведения на И. С. Бах' 
Оркестрацията на Антон Вебери датира от 1935 г. Интересно 
е, че за първи път композитор като Вебери, един от класици­
те на додекафоничния стил посяга към едно произведение от 
Бах. Оркестрацията напомня много пунктуалистичния орке- 
стров стил на Вебери. Тя е много колоритна и оригинална. 
Атмосферата на Бах все пак е запазена, въпреки използува­
ните оркестрови похвати, които не са характерни за неговата 
епоха. Вебери оркестрира една част от Баховото произведе­
ние „Музикална жертва“, а именно шестгласпа фуга и два 
канона. Интересна е историята иа „Музикална жертва“. 
Бах предложил на Фридрих II да му зададе тема за фуга. 
Фридрих, разбира се, склонил милостиво и с високомерно ве­
личие задал на композитора бледа, измъчена, измислена от 
него тема, в която мъчно могло да се открие най-малко дви­
жение иа творческа мисъл. Но Бах. не отстъпил и не се отка­
зал от своята задача. От тази изкуствена „дървена“ тема иа 
краля Бах направил голямо произведение на контрапунктич- 
ного изкуство. Така резецът па майстора изрязва от обезфор 
мепото парче дърво красиви, изваяни фигури. Своя труд Бах 
нарекъл „Музикална жертва“. ’ ’






