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_ дз бях една от първите, 
които видяха на сцената па 
театър „Сара Бернар“, „Блуд 
пият син'4 на Серьожа. При- 
съствувах на всички репети­
ции, дори па осветителните. . . 
Серьожа дирижираше премие 
рата. Това беше па 21 май 
1929 година. Добре си спом­
ням всичко. . .

Пред мене седи малка, мур 
тава жена, с топъл поглед, с 
естествени обноски, съвсем 
скромна, приятно общителна. 
Нищо в личността и държа­
нието й не подсказва повише­
ното самочувствие на чо­
век, живял в близък контакт 
с гениална личност. Аз се ин­
тересувам почти от всичко, 
което се отнася до нейния 
другар — Сергей Прокофиев. 
За живота му в Париж и Мо­
сква зная нещичко, но. . . най- 
важното, онова, което само 
най-близък другар може да 
разкаже — не зная, разбира 
се. Липа Прокофиева сама 
отгатва въпросите, които мо­
гат да й се зададат.

— Серьожа написа „Блуд­
ният син" по „поръчка“ на 
Диагилев.

— Известният антрпрепьор?
Лина Прокофиева ме по­

глежда с изненада и лек 
укор.

— Антрпреньор е груба ду­
ма! Тя никак не подхожда за 
личността на Диагилев. Нико­
га аз не съм гледала на него 
като на „антрпрепьор". Пък и 
не само аз. У тоя човек ня­
маше капчица търговска ко- 
рист. Той живееше по хотели 
и умря в бедност. Струва ми 
се, че Диагилев все още не 
е достатъчно оценен.

— Защо — възразявам аз— 
за неговата антреприза е пи­
сано много.

_  Да, писано е, но именно 
като за „антреприза“. А Диа­
гилев беше по душа артист, 
един потенциален музикант, 
театрал, художник. Той има­
ше всестранни интереси и 
във всяка област иа изкуство­
то обладаваше знания и няка­
къв особен усет към таланта. 
Такива хора са рядкост. Той 
просто полушваше новото и яс 
по предусещаше неговото бъ­
деще. В това отношение той 
няма равен па себе си. Откпие 
ли талантлив човек, прави 
всичко възможно, за да му 

разкрие бъдещето. При него 
намираха подслон и творче­
ско поприще десетки способ­
ни хора. А какви заслуги има 
той за руското изкуство! Не­
говата антреприза, ще употре 
бим по необходимост тая ду­
ма, беше като скъпоценно ков 
чеже, из което той вадеше на 
слисания парижанин богат­
ствата па руския балет, музи­
ка, опера, живопис. Без ко- 
рист, с любов към изкуството, 
с някаква особена страст.

(БЕСЕДА С
ЛИНА ПРОКОФИЕВА)

— Интересно, казвам аз, 
ако се съди по спомените на 
балетмайстора Фокин, портре 
тът на Диагилеев, като че 
ли. . . не е толкова привлека­
телен.

Лина Прокофиева поглежда 
по-съсредоточено пред себе си.

— Недейте да вярвате във 
всичко на Фокин. И той, и Диа 
гилсв имаха остри характери, 
не винаги се спогаждаха, но 
бяха инторесии личности. Поз­
навам. добре Фокин и жена му. 
Тя беше много хубава, талант­
лива балерина, но танцува 

кратко вре­
ме... Да, Ди 
агилев бе­
ше осо­
бен харак­
тер... Как- 
то и Стра- 
вииски. Ой, 
какъв упо­
рит и нер­
вен беше и 
той! Но 
умен, умен 
и оригина­

лен. Не винаги сс спогаждаше с 
Диагилев, но и той, каито и Се 
рьожа, дължеше първите си 
успехи на него. Серьожа напи 
са за рекордно кратко време 
„Блудният син". Йогато съоб­
щи, че е завършил балета. 
Диагилев се намръщи: „Тол­
кова скоро? Значи — не е спо 
лучлнв!“ Но след като иро- 
слуша клавира, не можеше да 
се нарадва.

— Казахте, че премиерата 
е дирижирал сам Прокофиев, 
а кой е бил балетмайстор?

— Балашиш! Художник — 
Жорж Руо. Познавате ли Руо? 
Ах, какъв художник, какви ин 
тересни съчетания от цвето­
ве. .. В Ермитажа и Пушкино 
вия музей има няколко негови 
работи. Изумителен! Главните 
партии танцуваха неподражае 
мият Серж Лифар и Дубров- 
оная. Ссрж Лифар направи 
най-сполучливата си роля! Ни 
кога повече той не е живял на 
сцената с такъв сценичен жар.

— Как посрещна публиката 
премиерата?

— Като ново „откритие“ на 
Диагилев. Всичко беше.напра­
вено оригинално и талантливо.

— Кои други сценични про­
изведения на Прокофиев смя­
тате за особено интересни?

— „Ромео и Жулиета", „Вой 
на и мир", „Картоиграчът", 
„Огненият ангел". , , За мене, 
вие сами разбирате за-що, вси 
чки са интересни. Видях „Ог­
неният ангел" в Германия — 
много сполучлива постановка! 
Разбира се, германците най- 
доорц познават своето средно­
вековие. Видях по снимки и 
„Блудният син“. Стори ми се, 
че постановчиците са изпадна­
ли в самоцелен формализъм. 
Нещо подобно се е получило и 
в Западна Германии с „Ро­

мео и Жулиета“. Мисля, че 
всяка постановка трябва да се 
ръководи от логиката на само 
то произведение. Не бива да 
се правят пусти и самоцелни 
неща па сцената.

Изведнъж моята събеседни­
ца се обръща към мене с един 
страничен въпрос:

— А как са вашите худож­
ници? Какво рисуват?

— Не е ли по-интересно — 
как рисуват?

— Да, да, това искам да ка 
жа!

—- Струва ми се, че твърде 
често рисуват както на тях им 
харесва, а не както се харесва 
на другите.

— Ой, ой, ой! Ами смеят ли 
да си излагат картините?

— Защо, никой не им пре 
чи да ги излагат.

— А как ги приемат?
— Различно. Вие сама ка­

захте. струва ми се, че е хуба­
во да се правят оригинални не 
ща, но не и пусти. Който ри­
сува пуста картини, никой не 
го приема.

— Знаете ли, много ще ви 
моля. . . заведете ме в някое 
ателие! Живописта е моя сла­
бост. Аз сама рисувам.

Обещавам, толкова повече, 
че и на мене ми е приятно да 
обикалям таваните на худож­
ниците.

— Ще ви заведа при худож 
ниците непременно. А вие ми 
кажете, кан ви се видя наша­
та постановка на „Блудният 
син"?

—- Ничево, маладец Пепи 
Луканов! У вас балетният съ­
став е. . , Истинско геройство 
е да се заловиш с такъв съ­
став. Но Луканов е постигнал 
интересни моменти. Ако има­
ше по-добър танцьор за глав­
ната роля. . . и все пак, спо­
ред мене, добре е! Бях в Со­
фия, гледах „Борис" с Гяуров. 
Неописуемо! Мисля, че голя­
мата сила на българското из­
куство са изумителните певци. 
За такива певци всеки театър 
би мечтал. Г. Чендов


