
На сцената на Русенската опера 
се появиха трите балетни миниатю 
ри „Целувката на феята" от Стра 
вински , „блудният син" от Проко 
фиев и „Един американец в Па­
риж" от Гершуин. Ако сравним ця 
постния спектакъл с миналогодиш 
ната премиера, неминуемо се на­
лагат някои изводи. За работата 
на постановчика Петър Луканов 
сравнението е безспорно положи 
телно. Първо, защото е постигнал 
успех’ при сегашните възможности 
на русенския балет, а сегашните 
постановки са в голяма степен по- 
трудни, предимно за ансамбъла. 
Второ, поради естествената отго­
ворност на всеки постановчик при 
следващия етап на изявата му. По 
ложителната оценка идва не само, 
защото трябва да се каже ша­
блонната похвала, което често ста 
ва, а защото обективните факти 
говорят недвусмислено за едно 
постижение при естествено пови­
шен критерий на оценката.

Балетмайсторът утвърждава ве­
че своя творческа позиция ло въ­
проса за репертоара — преди 
всичко съвременни автори. Този 
негов афинитет към автори като 
Стравински, Прокофиев, Гершуин, 
а преди това и Барток, е показа­
телен за вярната му ориентация. 
Изборът на балетни произведения 
на тези автори говори за усета 
на Луканов към съвременния ба­
лет, към пиеси, които поставят 
проблеми, близки на днешния зри 
тел. Това са балетни пиеси, които 
продължават своя живот в съзна­
нието на зрителите дълго след 
спектакъла.

За да продължат обаче да жи­
веят, след като завесата е падна­
ла, подобни творби изискват за­
дълбочено решение, намиране на 
убедителни изразни средства за 
сценична реализация. Тук именно 
е едната от силните страни в ра­
ботата на балетмайстора: търсене 
то и намирането на онзи танцово- 
пластичен език, който да разкри­
ва най-убедително музикално-дра- 
матургическия материал. Характер 
но за хореографския текст е слож 
ното (и танцово-техническо, и 
смислово, и композиционно) реше 
ние. При него обикновено емоци 

онално-смисловият акцент идва ка 
то естествен резултат от предва­
рителни натрупвания. Така е в „Це 
лувката на феята", например, при 
•случаите, когато трябва да се из­
веде на преден план соловата про 
ява, която естествено произтича от 
предния танц и пр. Биха могли да 
со приведат редица още приме­
ри за сполучливо изградени тан­
цови моменти в подкрепа на твър 
дението за логично, многопланово 
и сложно изграждано на хоре­
ографската тъкан. И още нещо — 
тези многоплановост и сложност 
не са многословни, а напротив — 
максимално сгъстени, лаконични и 
затова — убедителни. Нека ми бъ 
де позволено да кажа, че поняко­
га в стремежа си да усложни въз 
лриятието балетмайсторът стига 
до излишна техническа претрупа 
ност, или се увлича в едно и съ­
що движение, което не винаги о

съзвучието и развитието на отно 
шенията между индивид и общест 
во. При Прокофиев възстановява­
нето на разчупеното равновесие 
далеч не е връщане към пързона 
чалното положение, лов разви­
тие. като издига това съзвучие на 
нова, по-съвършена степен. В това 
именно е дълбокият философски 
смисъл на творбата. В този план е 
решен и спектакълът. Ако се опи 
таме да го представим’ с една при 
мерна схема, тя би била следната: 
хармония — дисхармония — хар­
мония в по-висок стадий. Това ос­
новно изискване пронизва цялата 
работа на Луканов. Спокойната ме 
кота на движенията в началото се 
пропуква от остри начупени дви­
жения — първите признаци на на­
рушаващото се равновесие, след 
това танцовата изява е стремител 
на, остра и дори груба, за да до­
стигне до кулминацията — непо­
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„Целувката на феята4' е спекта­
къл, решен в стила на балетите на 
Чайковски (както и самият автор 
изисква), но с умно подчертана 
принадлежност към творчеството 
на Стравински. Балетът звучи не 
само като преклонение пред гения 
на Чайковски, но и като размисъл 
(макар и алегоричен) на съвре­
менника за пътя на твореца. Раз­
личен по саоето решение е „Един 
американец в Париж". Това е ед 
на своеобразна балетна сюита, на 
ситена с много очарование и чи­
стота,. достигаща в блусовия дует 
на Американеца и Момичето до 
висока съвременна поетичност.

Най-сериозен проблем от трите 
миниатюри е „Блудният син". Съз 
давайки партитурата му, Прокофи 
ев поставя голямата тема за хар 
монията в човешките взаимоотно­
шения. Геният на композитора се 
издига далеч над библейското нра 
воучение за разкаянието на греш 
ника. Притчата е само повод за 
дълбок и сериозен размисъл, за 

движната поза на Блудния син, го 
вореща повече от всякакъв танц... 
После настъпва тревожно спокой 
ствие на движението, танцът стига 
до чистата линия ма няколкото 
стъпки на героя и сестрите му и 
отзвучава една степен по-високо 
във финала. „Блудният син" е ед 
но сериозно явление като поста­
новка, чиито измерения са с ма­
щабите на съвременния балет — 
балет на голямата мисъл и чув­
ства, на високия хуманизъм и дъл 
боката идейност.

За втори пъти диригентът Алек 
сандър Владигеров е в творчески 
съюз с постановчика. При големи 
трудности от различно естество 
талантливият музикант и сега съ­
умява с много жар, темперамент 
и ясно чувство за стил и усет към 
сцената да доведе оркестъра до 
творчески успех. Все по-радващо 
е, че напоследък в някои балетни 
постановки връзката „сцена-орке­
стър" става по-здрава. Един ярък 
факт в това отношение е работата 
на Владигеров.

Третата участничка в творческия 

екип — художничката Наташа 
Хренникова, след миналогодишния 
си успех сега не е успяла да до­
стигне навсякъде нивото на спек­
такъла. Въпреки редица интересни 
хрумаания, оформлението на „Це­
лувката на феята" и „Един амери 
канец в Париж" е твърде бледо 
и статично по отношение на сце­
ничното и музикалното действие. 
Най-убедителна е Хренникова в ре 
шението на „Блудният син", къде 
то чувството й за обобщен рису­
нък, сценична атмосфера, актив­
ност на декора и костюма е дало 
добър резултат.

Главните изпълнители на роли­
те се справят общо взето със за­
дачите си, но със сериозната уго 
ворка за редица технически про­
пуски, които в много случаи разва 
лят общото впечатление. В срав­
нение с миналогодишните им проя 
ви, не би могло да се каже, че е 
направена голяма крачка напред. 
Вероятно за тоза има обективни 
причини, но те би трябвало да се 
преодолеят ка всяка цена. Жен­
ският кордебалет с известни не­
точности в началото на „Целувка 
та на феята" е доста стегнат, но 
все още без нужната чистота. По­
хвала заслужава мъжкият състав 
за предстазянето си в „Блудният 
син". Надя Руменин отново се раз­
крива като уверена професиона­
листа в ролята на Годеницата. 
Може би за тази способна бале­
рина е нужен нов репертоар, в 
който да разкрие други черти на 
дарованието си. Нина Петровска 
(Феята) има редица положителни 
качества в изпълнението си, но у 
нея често преобладава липсата на 
самочувствие, което е неоправда­
но. Мария Стамболова (Красавица 
та от „Блудният син") при общата 
техническа стабилност и хубав тан 
цов маниер е все още вътрешно 
пасивна и без ясно определено 
отношение към действието. В ро­
лята на Момичето от „Един аме­
риканец в Париж" същата багери 
на постига силно въздействие в 
блусовия дует. Михаил Дамянов — 
Младият мъж в „Целувката на фея 
та", има вярно чувство за образ, 
партнира уверено, но на места до 
пуска известна техническа неста­
билност. Димитър Гайдаров в 
трудната партия на Блудния син 
убеждава преди всичко с мъжест 
веността на танца си и с вътреш 
ната сила на поведението, но и за 
него важат забележките по отно­
шение на техниката. Стоян Георги 
ев в централната роля от „Един 
американец в Париж" се налага с 
великолепната си пластика и тан- 
цувалност, но е още неуверен ка­
то партньор.

Нека се надяваме, че в бъдеще 
спектаклите на трите миниатюри 
ще се издигат на още по-високо 
художествено равнище.
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