
МАРТЕНСКИ’
МУЗИКАЛНИ

Вторият
ДНИ 

се изпълнява поради голе­
мите и особени изисквания, 
които поставя и пред изпъл 

концерт га Московския
камерен оркестър

Програмата на втория кон 
церт на Московския каме 
рен оркестър предвиждате 
Ария от Красимир Кюрк- 
чийски и „Изкуството на фу 
гата“ от Иохан Себастиан 
Бах. Ария наистина беше 
изпълнена, но не в начало 
то, а на „бис“, и тя беше 
.не от Кюркчийски, а от 
Бах, Това направи програ­
мата на концерта напълно 
стилна, а съдбата на бъл­
гарската музика.в програми 
те на Баршай беше оконча 
телно решена.

„Изкуството на фугата“ е 
произведение, което рядко

кители, и пред слушатели. 
Почти невъзможно е да се 
възприеме пълноценно тази 
творба без известна профе­
сионална подготовка или по 
не без предварителни пояс 
ненпя (което беше една от 
неизпълнените задачи з 
програмата към концерта) .. 
Последно и недовършено 
произведение на Иохан Се 
бастиаи Бах, „Изкуството 
на фугата" е едно грандиоз 
но обобщение на полифоиич 
ното майсторство, натрупва 
но и усъвършепствувано 
през целия живот на компо 
зитора. То се\ състои от че 

тиринадесет фуги (контра- 
пункти) и четири канона 
върху една и съща тема, 
подредени ог Бах според 
п остепе н ното у слоя;и ява не 
на строежа на музикалната 
тъкан. Авторът не с опреде 
лнл за какъв изпълнителски 
състав е предназначена тя 
зи музика. Затова можем 
да я чуем в различни ин­
струментални и вокални ва 
рианти. Оркестрацията, коя 
то чухме сега, е дело на 
Рудолф Баршай. В. продъл 
жение на близо десет години 
тя е изменяна и усъвършеи 
ствувана многократно, а п 
този вариант едва ли е пое 
ледният. Все още се. търси 
единство в подхода към ор 
кестрацията: някои фуги оа 
направени в по-концертея 
план и напомнят оркестро- 
вия стил на Кончерто гросо 
от Бахово време — редува 
не на солови и оркестровм 
епизоди (Контрапункт VIII); 
в други не е търсено такова 
разнообразие, а всеки глас 
е поверен на отделна оркес 
троза група. Най-често от­
че двата похвата се смес 
ват и си взаимодействувят 
по една твърде сложна ло 
гика.

Освен проблемът за орке 
страцията пред изпълнители 
те стои и задачата за обе 
дйняването на фугите и капо 
ните в единен логичен ци­
къл. В трактовката на Бар 
шай каноните — изпълнява 
ни на клавесин — са вмък 
нати свободно между фуги 

те. Тихата звучност на ин­
струмента и виртуозното и.< 
иълиепие представляват са 
мостоятелпд линия и поста­
вят своеобразни акценти па 
солово коицертнране в ци 
къла. Авторовият ред па 
фугите, в които има опреде 
лена логика и вътрешно раз 
внтие от по-простото към 
по-сложното, не е запазен 
напълно. Баршай прави мая 
ки изменения, вероятно за 
да може по-удобно да раз­
дели програмата па вечерта 
на две части. Оформят се 
и две кулминации — в края 
на първата част (с Контра 
пункт XI) и във финала — 
и двете изградени с дина­
мично нарастване. Дълго 
време е съществувала тради 
цпя последната, педовърше 
мата фуга да се изпълнява 
до мястото, до което е стиг 
на.т Бах. Но по-късно се по 
явява тенденцията да се и 
бягва рязкото прекъсване 
па музиката като се добавя 
по-кратък или разширен за 
вършен. Към тази тенден 
пия се е присъединил и Р. 
Баршай с обширно доразви 
вай? на фугата — една съв 
пемениа имитация па Бахо 
вил полифоничен стил.

Творбата беше поднесена 
с присъщото па Московския 
камерен оркестър техничес 
ко съвършенство. Концерт­
но-бляскавите моменти в ор 
кестрацията излязоха на пре 
ден план по няколко начи­
на: динамично разнообразя­
ване. по-оживени темпа и 

подчертаване на жанрово­
то начало (например в'Кон 
трапункт XIII, който рит- 
мически напомня старинния 
тачи куранта).

Трябва да благодарим на 
прекрасните инструментали 
сти за музицирането, изпъл 
нено с чувство на преклоне 
пие пред великата творба. 
Нека тук отбележим, че за 
да прозвучи в Русе „Изкуст 
вото на фугата" наложи се 
и специалното превозване 
на клавесин — един рядък 
за България и много дели­
катен инструмент. Това бе 
ше клавесинът на Българ 
ската дъпж°вна консервато 
рия — София, който все 
още пътува из страната, ма 
кар и с цената на повреди 
в механизма. Но клавеси- 
нистката Елена Раскова не 
позволи на публиката да раз 
бере, че пет от клавишите 
не свирят и блестящо из­
пълни отговорната си соло­
ва партия.

Изпълнението на „Изкуст 
вото на фугата“ беше най- 
сериозната прогпама в це­
лия цикъл на Мартенските 
музикални дни и заслугата 
на Московския камерен ор 
кестър е, че той именно по 
стави този акцент на задъл 
бочен професионализъм на 
тазгодишния фестивал. Ра­
достно е. че тази музика на 
мери в Русе своята внкма 
телно слушаща публика.
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