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СЪВРЕМЕННАТА
МУЗИКА В РЕПЕРТОАРА
НА РУМЪНСКИТЕ ГОСТИ
За пръв път в програмите 

на нашия концертен живот 
се появи заглавието на Боен 
ния реквием от Бритън. То 
ва произведение трябваше 
да прозвучи като най-значи 
телна премиера на Мартен­
ските музикални дии в из­
пълнение на хора и оркестъ­
ра на Румънското радио и 
телевизия, дирижирани от 
Йосиф Конта. За съжаление 
очакванията на русенската 
публика и на музикалната 
общественост в страната не 
се оправдаха — вероятно 
технически причини са по­
пречили на румънските из 
пълнители да повторят тук 
премиерата па Реквиема, 
която се е състояла наскоро 
в Букурещ. Няколко фраг 
мента, подбрани от дириген 
та с оглед на ограничения 
изпълнителски състав и тех 
нически възможности, бяха 
изпълнени каго втора част 
на концерта на 5 април и 
се превърнаха в една свое­
образна „предпремиера“ на 
творба, която вече е край 
но време да стане известия 
и У нас.

Поради съкращенията в 
Реквиема, обликът на тази 
концертна програма се из­
мени. В първата част бяха 
включени Симфония Лг» 9 
•от Дм. Шостаковпч и Ру­
мънска рапсодия АА1 1 от 
Дж. Енеску, които поставят 
много сериозни проблеми от 
Драматургичен и артистич­
но-виртуозен характер пред 
оркестъра и диригента. В 
симфонията тези проблеми 
са особено сериозни за ин 
струменталистите от дърве 
ната и медна духови групи 
и трябва да се' подчертае. 

че изпълнителите се справи 
ха достойно със задачата 
си. Па фона на прозрачната 
фактура в I част се открои 
ха блестящите сол I на флей 
та. обой и особено на флей 
та-пиколо. Соловата партия 
на кларинета, с която за­
почна бавната част въздей- 
ствуваше с много мека звуч 
ност и с вярното чувство на 
инструменталиста за музи­
кална . фраза. Диригентът 
прояви не само вкус и пг»> 
фесионално умение, но по­
стигна и точен баланс в ор 
кестъра. и много висока сте 
пен па вътрешна мобилиза 
ция в големия състав. Тре 
тата част дбразкря качест­
вата на духаните с изявата 
на фаготиста и тромбоиис- 
тите.

Деветата симфония на 
Шостаковпч е една от най- 
често изпълняваните симфо 
нии на. композитора (с три. 
а не четири части, както е 
отбелязано в програмата). 
Тя носи много различни е.мо 
ционални състояния и образ 
ни пластове, конто се сме 
нят твърде рязко. Голямо 
достойнство на трактовката 
на Конта е подчертаването 
на контрастите н същевре­
менно постигането па едни 
но. целенасочено развитие.

Като близка и добре позна 
та музика бе посрещната 
Румънската рапсодия на 
Дж. Енеску. Темпераментно 
то изпълнение показа, че ру 
мънците свирят свой обичаи 
автор. В Рапсодията звуча 
ха ритми и интонации от 
пай-характерни румънски 
танци (переница, жок), а ор 
кестрацията предизвикваше 
асоциации със звучността 

на румънски народни ин­
струменти. Тук щрайхът 
имаше възможност да изя 
ви най-добрите си качества 
— плътна, широка звучност 
и монолитност. В епизоди­
те, където звучеше целият 
оркестър, диригентът з..пази 
точния баланс и ве допус 
на пресилване на динамика 
та. Рапсодията не нося дра 
матични контрасти. Това е 
ясна, празнична музика. Но 
за диригента тя не означа 
ваше облекчаване иа задача 
та и равнището на прециз 
ността остана както н при 
Симфонията на Шосгакович.

Военният реквием на Брп 
тъй е написан в края па 
1961 г. за голям изпълнител 
ски състав: солисти (со­
пран. тенор и баритон) сме 
сен и детски хор, симфонч 
чен и камерен оркестър. 
Традиционният латински 
текст на заупокойната меса 
композиторът е съчетал със 
стиховете на английския по 
ет Уилфрид Оуън. загинал 
много млад в Първата све­
товна война. Темата на сти 
ховете. а от там и на цяла 
та творба се опредпля от 
думите на поета: „Моята те 
ма е войната и скръбта от 
войната. Моята поезия е 
скръбна. Всичко, което пое 
тът може да направи — то 
ва е да предупреди".

В композицията на Бри­
тън израстват две линии', ед 
ната — традиционният рек­
вием с канонически текст, по 
верен на голям симфоничен 
оркестър, хоровете и соло со 
пран; втората линия са сти 
ховете на Оуън. развити в 
камерен план в самостоятел 
ни епизоди с камерен оркес 
тър и солидиращите тенор и 
баритон.

Изпълнените на концерта 
фрагменти не дават предста 
ва за замисъла на Бритън. 
Хоралът, с който завършва 
първата част на Реквиема, 
беше използван за начало, ка 
то въведение към втората 
част „Днес ире". Този хорал 
става своеобразна рамка, коя 
то обгражда несвързаните 
помежду си фрагменти п се 
повтаря в края като автен­
тичен завършек на Бритъно 
вия реквием. Изпълнителите 
са били поставени пред твър 
де сложна задача и велико­
лепните духачи не бяха на 
равнището на първата част 
на концерта (особено медна­
та група, явно затруднена 
от фанфарите на „Днес ире“). 
И все пак беше постигнато 
добро равновесие между хор, 
оркестър и солист, като осо 
бено трябва да се отбележи»
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сполучливата имитация на 
детски гласове от сопрани. 
Жалко е само, че една от 
най-красивите теми в Рекв-не 
ма, поверена на детския хор, 
не беше включена във фраг 
ментите.

На необходимата висота 
беше з. а. Емилия Петреску. 
Нейният чудесно овладян 

глас, чиста интонация и го­
лямо артистично дарование, 
сериозното й отношение към 
музикалните проблеми я пред 
ставиха и този път като из­
тъкната солистка на кантат 
но-ораториални творби.

Публиката оцени много ви 
соко този концерт на румън 
ските гости. Бисовете дойдо 
ха, сякаш за да довършат 
празнично-радостната линия 

на първата част — „Бади- 
нери“ от Корели, изящно ка 
то „музикална кутийка", при 
това изпълнено без диригент, 
и два унгарски танца от 
Брамс. Тук Конта подчерта 
много от ценните качества 
на оркестъра и прояви голя 
мата си артистичност и обая 
ние.
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