
Ооредо уагех да

Италия. Репертоарната за ор­
кестъра творба от Хендел по 
лучи може би олио от най- 
добрите художествени реше­
ния в музикално-изпълнител-, 
ската практика на състава. 
Увлечен от машабните зву­
кови измерения на Хен- 
д ело вата м уз ик а, ор к е стъ - 

младите
русенски сим оници

Неведнъж изкуството на 
Младежкия симфоничен орке­
стър е предизвиквало яъзтор 
га и възхищението на опекиа 
листите и публиката. Зад по­
рива на младите • си.мфоиици 
винаги сме откривали всепог- 
лъшащя всеогдяйност към му 
зикалного изкуство и стре­
меж към професионално му- 
Зикално-и зпълнятелско присъ­
ствие.

Сега изтича 20-тият юбиле­
ен за оркестъра творчески се 
ЗОн. предшесIвуваи ог юдини 
на упорит труд и преодолява­
не на сериозни творчески за­
дачи под всеотдайното и сме­
ло ръководство на двамата 
художествени ръководители 
Стефан Вячев и Георги Ва- 
чев. А_ежегодното (от 1964 г.) 
участие на Младежкия симфо 
кичен оркестър в Междуна­
родния фестивал ..Мартенски 
музикални дни“ се превърна 

в чувствителен барометър за 
повишаващото се художестве­
но ниво на състава.

'Гази година оркестърът от­
ново демонстрира пред публи 
ката и гостите на фестивала 
плодовете на своето творчес­
ко дръзновение. В концертна­
та програма от 18 март се 
откроиха ясно основните осо­
бености в художествената и 
репертоарна ..стратегия“ на 
оркестъра. Капо се има пред 
вид и неговата предишна кон 
цертна дейност, може да се 
твърди, че една от тези осо­
бености е насочена към об­
разните на музикалния пред- 
класицизъм й класицизъм. В 
концерта па тазгодишния фес­
тивал те бяха представени от 
Хендел — Увертюра в ре-ми­
нор, и Моцарт — Концерт за 
две пиана и оркестър. със 
солисти проф. Серджо Фпо­
рен ти но и Паола Вол-пе от 

рът съумя да проник­
не в тъканта • на творбата с 
много верни стилови попаде­
ния. В това' няма нищо неес­
тествено — известен е афини 
тетът на оркестъра и дириген 
та към грандиозните звукови 
изграждания и .конструкции. 
Това предопредели успеха на 
младите симфошщи и в „Ода 
за Ленин“ от Хачатуряи. Тук 
на преден план те изнесоха 
страстния патетико-ромапти- 
чен тоц на произведението — 
с една почти неудържима емо 
циояалност. която сс „взр-нвя 
ваше“ спонтанно под палка­
та па диригента.

Връщайки се отново към Мо 
нарт, не можем да не отбеле­
жим сдържаната дпнамическа 
амплитуда и звукови.съотно­
шения на оркестровия съпро­
вод, нуждаещ се единствено от 
още по-преиизно олекотяване 
на музикалната фактура. Този 

проблем не стоеше пред соли­
стите, които поднесоха един 
отново изравнен и детайлно ов 
ладяи Моцарт. Това бе резул­
тат както па пълното едино­
мислие между двамата солисти, • 
така и нЗ особеното внимание ; 
към всяка фраза, пасаж и де- ! 
таил в контекста на музикал- I 
ното пяло.

Интересът на оркестъра към I 
съвременната музика този път ! 
бе съсредоточен върху пронз-ве 
дения на съветското (за това 
стана дума по-горе), българ­
ското и италианското музикал 
но изкуство — освен ..Ода за 
Ленин" от Хачатуряи. бяха из­
пълнени „Адажио“ от Кюр-к- 
чийски и ..Три танцови движе­
ния“ от Алфредо Чече. И тък­
мо тук. което е удивително, ор 
кестърът съумя да разшири 
амплитудата на пластичното 
изграждане н да обогати реле 
фа на звуковата картина. В 
кръга на това постижение мо­
жем да включим и верния усет 
към образните състояния в 
Кюркчийскм, и подвижната ре­
активност па младите музикан 
ти в ..Три танцови движения“.

Емоционалната кулминация 
на концерта, всъщност, попад­
на извън официалната програ­
ма — в първия „бис“ (а те бя 
ха три!), когато след Вагнерю- 
вия „Форшпил“ залата буквал 
но се възпламени. Младите сим 
фоници доказаха недвусмисле­
но, че емоционалният тонус на 
музикантското присъствие е 
не по-маловажед от професио­
налната зрелост и рутина.
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