
СЪДЪРЖАТЕЛЕН ФИНАЛ
Традиционното изпълнение 

на Деветата симфония от Бет 
ховен. изразява не само ху­
манните идеи на фестивала. 
Това е последната и най-се­
риозна задача в ежегодните 
Мартенски музикални дни" 

и от успешното й решаване 
зависи до голяма степен об­
щата им оценка.

Не са много интерпретации 
извисили се до могъщите 

философски обобщения на Бет 
ховеновия шедьовър и остави 
ли ярки следи в историята 
на фестивала. Затова успехът 
ни Симфоничния оркестър на 
Българската телевизия и ра­
дио и Хора на Букурещкото 
радио и телевизия, под дири 
^нтството на н. а. Васил Сте 
фанов, е особено ценен. 7 ой 
се вписва като достоен за­
вършек на Дните, характер 
ни тая година с високото си 
и равномерно художествено- 
професионално равнище.

Знаем, че Деветата нимфо 
Нил на Бетховен е об юшс- 
ниб на целия му жизнен и 
Т6бРчески път, че тя е най- 
високият връх в класическия 
симфонизъм. Но погрешно е 
да виждаме в нея само ве 
личавата грандиозност на фи 
нила, с въвеждането на хора 
и с прочутата „Ода на радост 
та ■ В първите три части се 
оглежда могъщата противоре 
чива природа на гения, изри 
Зил по най-дълбок и синтези 
рпн начин своите философски 
чдеи. /1 най-важната от тях 

че до щастието се достига 
чрез борба, че волята е мо 
Същият лост на човешкото съ 
Щестбувание. 

' Най-силно е изразен борче 
ският патос на Бетховенова 
та музика в първата, сурово 
драматична чист. Но той не 
заглъхва и в мощната раздви 
женост на „скерцото , и ед­
ва в третата част, „Анданте 
молто г.антабиле намира из 
весгнп успокоение. Но това 
успокоение е пролог към им 
позантния финия, където чо 
впитият глас се слива с орке 
стъра- в една кулминация. Би 
било пресилено да пърдим, 
че диригент, оркестър и хор 
постигнаха философските ма- 
шаби на произведението, че 
то разтърси слушатеит с 
някакъв изключителен драма- 
типеичен прочит и художест 
вени реализация. Васил Сте­
фанов проведе симфЛията в 
един повече епично; ювество- 
вателен итколкото драматич 
но-конфликтен план. Верните 
темпа и общо взето енергии 
ното изграждане му позволи 
\-и ди очертае ре.ифностти на 
музикалните образи. _ да по­
стигне характерната за всяка 
част атмосфера. По все пак 
диригент и оркестър остани- 
са длъжници на острата Бет 
ховенова конфликтност - пър 
ва част и „скерцото прозву 
чип някак 1-ппкоино и 
уравновесено. без титанич­
ните изблици на мощ. 
без тънките лирически съ­
стояния. . . Наа-уйед,т-лка 
бе трета част, в която те 
чата подхваната от вторите 
цигулки и виоли, се пренесе 
в дървените духова инстру- 
ченти е благородна велича­
вост (интересен бе и контра­
стът между вариациите на 

първите цигулки и властно 
призивните тромпети). Изра­
зително прозвучаха и речита 
тавите към последната част, 
макар че по-експресивната из 
разност (особено в чели и ба 
си) не би била излишна... 
Все пак, тук се получи не­
спокойният диалог между ние 
кия щрайх и духовите ин­
струменти. който логично от 
веде към просветя яващотО 
встъпление на солиста-бас и 
хора. Оттук нататък симфо­
нията навлезе в монументал 
ните си мащаби, при едно чу 
десно редуване на хорова и 
оркестрова партии (оркестри 
вати и хоровата „фуги", за­
бавените хорални епизоди)...

Оркестър и хор бяха в до 
бър звуков и драматургичен 
баланс и в органично взаимо 
действие със еолистичния 
квартет. Особено впечатление 
направиха дървените инстру 
мента и високият щрайх в ор 
кестъра, както и хорът, с бла 
городната си звучност, май­
сторски щрихи и художества 
на изразителност.

Между солистите се открои 
бисът Помпей Хъръщяну. На 
високо професионално равни 
ще бяха и солиртичният квар 
тет, Сонда Шандру — соп­
ран. Адина Юрашку — алт, 
Флдрин Диаконеску — тенор.

Финалните тонове на ..Ода 
та на радостта" и устремни 
та ..кода" на оркестъра проз 
вучаха с вълнуваща призив- 
нает и оптимизъм, в духа ни 
цялостната фестивална хи 
сфера.
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